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Summary

The noticeable popularity of contemporary Germavet®set in Africa, as well as the
many similarities between these novels, providesl ¢huse for this investigation.
Especially the large number of autobiographies,gtaiphies, novels, television
productions and films featuring a white female agunist raised some questions
regarding the cause of the popularity of this cti@ma The aim of this thesis is to try
and answer some of these questions based on aatlabeis of two particular female

characters in two contemporary German novels s&frina.

A short overview of the research done on populzridin, colonial German literature

and the history of the white woman in Africa ireliature will be given. Theoretical

points of departure involve a discussion of thesaand effects of popular fiction in

general, as well as a look at how German colonglt&sies, as found in colonial
Literature, are being propagated by contemporatgraiure set in Africa, specifically

with regard to the representation of the white fienRrotagonist. Further theoretical
background will be provided by a brief appraisalG#nder Studies and Postcolonial
Studies.

Furthermore, a considerable part of the reseancthi® thesis involved the reading of
several contemporary popular German nougis.Land, das Himmel heiR2002) by
Stefanie Gercke anDie weilRe Jageri{2005) by Rolf Ackermann were selected as
prime examples for closer analysis. In this théfsestwo female protagonists of the
selected novels, Jill Court and Margarete Trappk be analysed in order to identify
and interpret a pattern followed in the represéabdf the white female protagonist

in Africa in general.

A central aspect of the depiction of this protagoms her ability to cross boundaries
between stereotypical representations of both nhagguand femininity. Therefore,
she is a versatile character, allowing a large remab readers to identify with her.
However, her capacity to cross such boundarieisiseld to a certain extent and she
never oversteps the boundaries far enough in eodsurpass her lover when it comes
to strength, knowledge, and maturity. The conchlusib this study is that both the



versatility and the limitations of this protagonéstplain her immense popularity as a

new literary stereotype.



Opsomming

Die merkbare gewildheid van hedendaagse populéitstBlige romans wat in Afrika
afspeel, asook die vele ooreenkomste tussen hiesdians, het aanleiding gegee tot
hierdie ondersoek. Veral die groot aantal autolasifigé, biografie€, romans,
televisiereekse en films met ‘n wit vrou as protaigdhet vrae laat onstaan rakende
die besondere gwildheid van hierdie hoofkarakteerdie tesis poog om sommige
van hierdie vrae te beantwoord aan die hand vaml€eglike analise van twee
spesifieke vrouekarakters in twee uitgesoekte reaBgse Duitstalige romans wat in

Afrika afspeel.

‘n Kort oorsig van die navorsing rondom populérksig, Duitstalige koloniale

letterkunde en die geskiedenis van die wit vroifnka in die letterkunde sal gegee
word. Die teoretiese vertrekpunte van hierdie tedist ‘n bespreking van die

doelstelling en werking van populére letterkundeli@ algemeen in, asook ‘n kykie
na hoe koloniale fantasie&, soos aangetref in dlenkale letterkunde, voortgesit
word in hedendaagse romans wat in Afrika afspestalwat die uitbeelding van die
wit, vroulike protagonis betref. Verdere teoretieggergrond sal deur ‘n kort oorsig

oor die Genderstudies en postkoloniale teorie&eaérsord.

Verder het ‘n beduidende deel van die navorsindérdie tesis bestaan uit die lees
van verskeie hedendaagse populére Duitstalige reri@m Land, das Himmel heif3t
(2002) deur Stefanie Gercke Bre weil3e Jagerirf2005) deur Rolf Ackermann is vir
nadere ondersoek as treffende voorbeelde gekiéseldie tesis sal die twee vroulike
protagoniste van die gekose romans, naamlik Jilur€Cen Margarete Trappe,
geanaliseer word om ‘n patroon wat in die uitbeejdvan wit vroulike protagoniste

in Afrika in die algemeen gevolg word, te identfs en interpreteer.

‘n Sleutelaspek van die uitbeelding van hierdietgonis is haar vermoé om die
grense tussen die stereotipe uitbeeldings van kieedi sowel as vroulikheid te

oorskry. Sy is ‘n veelsydige karakter, wat aan‘najraantal lesers die moonlikheid
verskaf om met haar te identifiseer. Tog word dy‘nosekere mate beperk in haar
hoedanigheid as die oorskryder van grense en el steit die grense ver genoeg oor

om haar geliefde, veral wat krag, kennis en voleaksid betref, te oortref nie. Die



slotsom van hierdie ondersoek, is dat beide didsydmgheid en begrensdheid van
hierdie protagonis haar besondere gewildheid asenstereotipe in die letterkunde

verklaar.
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Einleitung

Wéhrend eines Rundgangs durch verschiedene Buchli@d®eutschland im Jahr
2007 fielen die vielen Romane mit Afrikabezug abie Beliebtheit solcher Werke
deutet darauf, dass Afrika als Thema und Schaumate literarische Mode im
deutschsprachigen Raum geworden ist und bieteAd&ss fir diese Untersuchung.
Dass Afrika als Thema in der Literatur sehr popidérfinden auch Anette Dietrich,
Dirk Gottsche und Ingrid Laurien. Die drei stelli@st, dass es eine grol3e Popularitat
Afrikas in Romanen, Unterhaltungsromanen, Verfilgem und Fernsehserien gibt
(vgl. Dietrich 2007: 7ff.; Gottsche 2003 b: 261ffgurien 2004: 31ff.).

Eine Figur, die vor allem in der Unterhaltungshtier der Gegenwart mit
Afrikabezug sehr oft auftaucht, ist die weil3e Frdie, als Protagonistin ihr Schicksal
in Afrika bewaltigen muss. Diese Untersuchung Hezisich auf fiktionale und
fiktionalisierte Darstellungen, und zwar auf Unt@thngsromane der etwa letzten
zehn Jahre um Ubereinstimmungen in den Darstellurmgfdecken zu konnen.
Autobiografien wie Corinne HofmannBie weiRe Massai(1998) werden aber
groRenteils ausgeschlossen, weil sich die Autobiograls Genre aulierhalb des
theoretischen Rahmens dieser Untersuchung befirdiese Arbeit befasst sich
hauptsachlich mit zwei Romanen, namliém Land, das Himmel hei§2002) von
Stefanie Gercke unBie weil3e Jagerir{2005) von Rolf Ackermann. Die fiktionale
Protagonistin inEin Land, das Himmel heif3tennt sich Jill Court, wahrend die
Protagonistin inDie weil3e Jagerirdie fiktionalisierte Darstellung von einer realen
historischen Figur, namlich Margarete Trappe, iBiese zwei Romane und
Protagonistinnen sind sehr unterschiedlich und @eund, weshalb diese zwei
Romane exemplarisch ausgewahlt wurdem Land, das Himmel heif}st namlich
Fiktion, wurde von einer Frau geschrieben und sprelden 1980-90er Jahren in
Sudafrika.Die weil3e Jagerirdagegen ist eine Mischung aus Biografie und Fiktio
wurde von einem Mann geschrieben und spielt inKigonialzeit Deutschlands in
Ostafrika. Es wird versucht zu zeigen, dass eg teser Unterschiede sehr viele
Ubereinstimmungen in den Darstellungen dieser Rvefagonistinnen und sogar ein
Muster gibt.
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Die Hypothese dieser Arbeit ist wie folgt: Die weiBrau in Unterhaltungsromanen
der Gegenwart mit Afrikabezug ist eine beliebteuFigdie sich gut verkauft. Eine
Analyse der Darstellung dieser Figur entschlusdieltWirkung und die Grinde des
Erfolgs ihrer Darstellung. Unterhaltungsliteratligloniale Fantasien (vgl. Zantop
1999: 9ff.) und einige bekannte Darstellungen dei®en Frau in Afrika, wahrend
und nach der Kolonialzeit Deutschlands, werdenrmsuotét. Diese Untersuchung soll
zeigen, dass die Darstellung der weillen Frau alsuptigur in dem
Unterhaltungsroman der Gegenwart mit AfrikabezufjKlischees und Stereotypen
der Unterhaltungsliteratur, der Kolonialliteratunduandere bekannte Darstellungen
der weil3en Frau zurtickgreift. Diese Klischees ude®typen, die sich in vielen sehr
unterschiedlichen Romanen und Frauenfiguren findénnten erklaren, warum diese
Figur so beliebt ist. Denn Klischees und Stereatyperden bewusst ausgewahlt,
auch in veranderter Form um schlief3lich einen egamdigen Stereotyp darzustellen.
Auch bewegt sich diese Protagonistin zwischen mieferschiedenen Bereichen, die
aus diesen Klischees und Stereotypisierungen bastéin diesem Sinne bietet sie als
vielschichtige ~Grenziiberschreiterin  verschiedeneesetn bzw. Leserinnén
Identifikationsmdoglichkeiten. Doch wird sie auch s alGrenziberschreiterin,
beschrankt dargestellt. Sowohl ihre Vielschichtigkals auch ihre Begrenztheit
werden als mdgliche Grinde fur den Erfolg, den Roerfaaben, in denen eine weilRe

Frau in Afrika Protagonist ist, untersucht.

In dem ersten Kapitel werden in einem Forschungsiiok die wichtigsten

Erkenntnisse zur Unterhaltungsliteratur, Unterlrajgromanen mit Afrikabezug und
zu Darstellungen der weil3en Frau in Afrika erortBras zweite Kapitel befasst sich
mit dem Genre der Unterhaltungsliteratur. AuchUdigersuchungsanséatze der Arbeit,
namlich das Fortsetzen von Klischees und Steresigmpingen kolonialer Fantasien
der Kolonialliteratur und die Darstellung einigexklannter weil3er Protagonistinnen in
Afrika, werden besprochen. In diesem Kapitel werdenh die Gender Studies und

die postkoloniale Theorie kurz als theoretischenRan eingefihrt.

Das dritte Kapitel bezieht sich auf eine Zusamme&iag des Inhalts der zwei

Romane. Zudem werden einige Informationen zu Siefa@ercke und Rolf

! In den Begriffen Leser bzw. Lesern werden auctBdigriffe Leserin bzw. Leserinnen
eingeschlossen.
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Ackermann gegeben. Das vierte Kapitel analysied Hauptfiguren der zwei
Romane, namlich Jill Court und Margarete Trappehn@aassehen, Personlichkeit und
den Rollen, in denen sie auftreten. Ubereinstimrearzyischen diesen zwei Figuren
werden herausgearbeitet. So werden die theoretis&ahauptungen des zweiten
Kapitels mit den Beispielen in dem vierten Kapitgegen den Hintergrund des
theoretischen Rahmens, verbunden. Dadurch wirdugbtseinige Musterqualitaten
der weillen Frau als Protagonistin in Unterhaltumgsinen der Gegenwart mit
Afrikabezug nachzuweisen. Sie wird als Grenzubegstdrin erdrtert innerhalb einer
Stromung von Klischees und Stereotypisierungen. e IhBegrenztheit als

Grenzuberschreiterin wird auch durchaus nachgewiese

Das funfte Kapitel untersucht die ,Buhne’, auf ddiese Protagonistin als

Grenzuberschreiterin auftritt. Es gibt namlich remswerte Wiederholungen nicht
nur in der Darstellung Afrikas, sondern auch in @amstellungsweisen. Es wird auch
anhand der Wiederholung und Veranderung alter Kéies versucht ihre Beliebtheit
zu erklaren. Diese Veranderungen wie auch die Blausgsweise bilden das Neue an

den Protagonisten der Gegenwart.

Abschlieend wird versucht den Erfolg der Darstejluder Protagonistin in
Unterhaltungsromanen der Gegenwart mit Afrikabeamigand ihrer Begrenztheit und

Vielschichtigkeit als Grenzuberschreiterin zu eztimt
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Kapitel 1: Forschungsuberblick

Diese Arbeit konzentriert sich auf deutschsprachideterhaltungsromane der
Gegenwart die in Afrika spielen, und zwar auf Romain denen sich eine fiktive

bzw. eine fiktionalisierte weie Frau in der Haop& befindet. Das breite

Forschungsgebiet des Unterhaltungsromans soll maohtdurch die Konzentration

dieser Arbeit auf den deutschsprachigen Raum eiegety werden, sondern auch
durch die Beschrankung auf Afrika als Schauplateitévhin werden nur Romane in
denen sich eine weil3e Frau in der Hauptrolle befindntersucht, um so die
Untersuchung noch mehr auf einen spezifischeratitwhen Trend einzuschranken.
Die unterschiedlichen Quellen, die in dieser Untelhsing verwendet werden,
beinhalten drei Ebenen, namlich UnterhaltungsliteraLiteratur Uber Afrika und

Literatur mit Frauen als Hauptfiguren. Drei Var@blwerden schon aus diesem
Uberblick erkennbar: Gattung, Schauplatz und Haguatf

Da die zwei Romane, die in dieser Arbeit untersweétden, Unterhaltungsromane
sind, soll zuerst der Unterhaltungsroman als Fansghgegenstand und einige
wichtige Studien der Unterhaltungsliteraturforsafpurbetrachtet werden. Der
Unterhaltungsroman erzielt namlich, wie gezeigtdeersoll, spezifische Effekte, die

durch die Darstellung der Protagonistinnen ermégheerden.

Zweitens soll die Rolle Afrikas als Schauplatz dreBomane befragt werden. Studien
Uber die Kolonialgeschichte Deutschlands und, genaeine Betrachtung einiger
Studien Uber die Kolonialgeschichte Deutschlandd eme Betrachtung einiger
Studien Uber die deutschsprachige Kolonialliterasimd in diesem Zusammenhang

wichtig.

Drittens soll in diesem Kapitel auch die bisherig@schung tber sowohl die weil3e
Frau in Afrika, wie auch die Heldinnen der Untetbagsliteratur, wie etwa die
Heldin des Liebesromans, skizziert werden, aufdiese Arbeit aufbaut und an die

zum Teil angeknupft wird.
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1.1 Forschung zur Unterhaltungsliteratur

Bezeichnungen fir literarische Werke auf3erhalb segenannten Kunst oder
Hochkultur, andern sich im Laufe der Geschichted awiaher auch im Laufe der
Forschung. Heute bestehen noch altere Benennungen,Twivialliteratur®, und

neuere wie ,Unterhaltungsliteratur* sind dazu gekmn. Verandernde
Bezeichnungen haben nicht nur Neues zum Forschahggghinzugefiigt, sondern
auch die Alteren verandert. Deswegen konzentriech sliese Ubersicht auf
verschiedene Texte, die unterschiedliche Begrifenutizen und sich mit der
Begrifflichkeit auseinandersetzen. Es sollen Werdie, hauptsachlich den Begriff
,Trivialliteratur* verwenden, besprochen werden, diaser Begriff alter ist als der
Begriff ,Unterhaltungsliteratur’. Der Unterschiedizchen diesen zwei Begriffen und
auch der Vorzug, der in dieser Arbeit dem Begrifhterhaltungsliteratur’ gegeben

wird, werden im zweiten Kapitel (vgl. 2.1) erklart.

Die zahlreichen Werke Uber Trivialliteratur bzw. terhaltungsliteratur konzentrieren
sich oft auf die folgenden Schwerpunkte: Die Emistgsgeschichte, die
Entwicklungsgeschichte der Gattung, die Sozialgebtd, Wertung, Wirkung und

Didaktik. Werke, die sich auf eine oder mehreresglieEigenschaften konzentrieren,
von denen die Wirkung der Unterhaltungsliterater wichtigste ist, werden in dieser
Untersuchung miteinbezogen, da sie zu einem Vatstander weilRen Frau als
Hauptfigur in Unterhaltungsromanen der Gegenwart Afrikabezug beitragen

kdnnen.

Zunachst sollen einige Quellen erlautert werden, die Entstehungsgeschichte der
Gattung und auch die Forschungsgeschichte darstellen anschlieRend Werke zu
besprechen, die sich auf Struktur, Wirkung und B#ighkeit in der

Unterhaltungsliteratur konzentrieren.

Einen schonen Uberblick (iber die Entstehungs- umd@&schichte der Trivialliteratur
vermittelt lllustrierte Geschichte der Trivialliteratuvon Hainer Plaul von 1983. Er

verfolgt die Geschichte der Trivialliteratur seierd Ende des Dreiligjahrigen

2 Weiterhin lohnte sich ein Besuch des ,KabinettsSéntimentale Trivialliteratur®, ein Museum tbem&enliteratur von der
Franzdsischen Revolution bis zur Mitte des 20.Raddterts, vor allem wegen der Sammlung, den ExeemplderGartenlaube
und das umfangreiche Wissen der Stifterin des KatsinFrau Lotte Ravicini-Tschumi. Das Kabinettibaét sich in Solothurn,
Schweiz. (Siehe auch www.trivialliteratur.ch )
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Krieges. Auch das historische Vorfeld wird detaifli dargestellt. Plauls
Untersuchung konzentriert sich stark auf die Sgesthichte. Die Entwicklung der
Trivialliteratur wird mit der Entwicklung der So#ggeschichte und Klassenstrukturen
verbunden. Grundtypen der Trivialliteratur, namldie empfindsame, sentimentale,
heroisierend-pathetische  Trivialliteratur, erotisch Trivialliteratur, komische
Trivialliteratur und schauervolle Trivialliteratuwerden erértert. Gattungen der
Trivialliteratur, namlich historische Literatur, ®@erliteratur, Kriminal- und
Detektivliteratur, Geheimbundliteratur, Geisterigwir, Wunderliteratur,
Liebesliteratur, Familienliteratur, Sozialliteratur Geheimnisliteratur, Science
Fictionliteratur, Wildwestliteratur und Abenteuggliatur werden ebenfalls untersucht.
Nicht nur Prosatexte, sondern auch Dramatik undk Ey@rden genannt. In seiner
Untersuchung der Leserschichten, insbesonders tnlKirger und Arbeiter, geht
Plaul auf den Vertrieb und die Besonderheiten ded@ktion ein. Insofern ist Plauls
Werk ein schones Panorama, das sich Uber die tutangsenschaft und auch tber
die Gattung hinaus dem Geschichtsschreiben imdpegitSinne einordnen lasst und
das sowonhl viele lllustrationen und Bilder als audbdriicke von Buchumschléagen
enthalt (vgl. Plaul 1983).

Einen wichtigen Beitrag leistet Zdenko Skreb, diehs1984 in dem einleitenden
Kapitel zulnnsbrucker Beitrage zur Kulturwissenschaft. Geristische Reihe Band
18: Erzahlgattungen der Trivialliteraturausfuhrlich mit mehreren literarischen
Bezeichnungen auseinandersetzt, unter anderem hKitSivialliteratur und
Unterhaltungsliteratur. Er fasst auch die Forsckgegchichte der unterhaltenden

Literatur zusammen (vgl. Skreb 1984).

Zwei weitere Studien zu den Begriffen Kitsch undtéthaltungsliteratur, die Skreb
erwahnt, sindDeutscher Kitschvon Walther Killy (1966) undTrivialliteratur?
Schema-Literatur!von Hans Dieter Zimmermann (1982). Wie Zdenko Skreb
nachweist, ist es schwierig Trivialliteratur bzw.ntgrhaltungsliteratur mit dem
Begriff Kitsch gleichzusetzen (vgl. Skreb 1984:f)0Doch bietet Killys Darstellung
von der Sprache des Kitsches einen nutzlichen Awgsgankt far weitere
Betrachtungen aller Formen der Literatur. Viele dbglfungen des afrikanischen
Kontinents in der Unterhaltungsromanen der Gegeneatsprechen noch immer

Killys Darstellung der Sprache des Kitsches, wiesdiArbeit zeigen soll (vgl. 2.2.1).
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Er stellt die Sprache des Kitsches als eine Emgluon Reiz dar, der dadurch
entsteht dass Klischees und Emotionen aneinandezihgewerden, um eine
gefuhlserregende Stimmung zu kreieren, egal olgdreihten Adjektive realistisch
zusammenpassen oder nicht (vgl. Killy 1966: 11fdarauf wird im flnften Kapitel

dieser Arbeit zurickzukommen sein.

Hans Dieter Zimmermanns Untersuchung zur Triviaditur, auf die sich auch Skreb
bezieht, ist nitzlich, weil er schematisch zwischeivialliteratur (fir die er den

Begriff Schema-Literatur einfuhrt), Unterhaltungstatur und Literatur unterscheidet.
Dieses Dreischichtenmodel bietet gute Einsichtae,lieraturgattungen als Systeme
funktionieren. Die Unterhaltungsliteratur wird vatimmermann als die Gattung
gesehen, die von dem Leser einen hoheren Anspardert als die Trivialliteratur

(vgl. Zimmermann 1982). Insofern stimmt es zum grofeil mit dem, was Nusser

als Unterhaltungsliteratur bezeichnet, tGberein.

Ein wichtiger Forscher auf dem Gebiet der Trivtaliatur, ist Peter Nusser, dessen
Buch Romane fur die Unterschichbn 1973 sich auf Groschenromane konzentriert,
deren Rezeption er auf einer psychologischen umeregoziologischen Ebene
untersucht (vgl. Nusser 1973). Nusser ist der Ades Beitrages irReallexikon der
deutschen Literaturwissenschafir Trivialliteratur und Unterhaltungsliteraturptei

er die Unterhaltungsliteratur als eine Unterabtejlder Trivialliteratur definiert. Laut
Nusser erzielt die Unterhaltungsliteratur einen érohAnspruch und einen
komplizierten Sprachgebrauch sowie eine kompligi€struktur (vgl. Muller et al
1997: 691ff.). Ubrigens lasst sich die Entwickluter Forschung gut anhand einer
exemplarischen Untersuchung von seinen Werken reisew. Die meiste Forschung
in der Trivialliteratur bzw. Unterhaltungsliterattand in den 60er und 70er Jahren
des vorigen Jahrhunderts statt (vgl. Nusser inITk881: 5). Wie die Forschung Uber
die niedrigeren Formen der Literatur sich Gbergro3es Spektrum ausbreitet, zeigt

sich am Beispiel der Werke von Peter Nusser.

1991 erscheint sein Budmivialliteratur, in dem er die kommunikative Tiefenstruktur
der Trivialliteratur betont und analysiert. DiegeuBtur ist laut Nusser eine dreiteilige
Struktur, wo der Leser eines Romans von einer arhidwusgangslage in eine

beunruhigende Lage versetzt und dann wieder dadimchkeine ruhige Lage
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zurlUckversetzt, indem die Hauptfigur das Problensted. Er teilt Trivialliteratur in
drei Gruppen, namlich spannende, beruhigende ulndtigeende Literatur, ein. Diese
Untergattungen unterscheiden sich nach Nusser dunahterschiedliche
Ausgangssituationen, Anlasse zur Beunruhigung, Atie und Weise in der die
Protagonisten eine Krise bewaltigen und die Art dexge, in die der Leser
zurlUckversetzt wird. Nusser befasst sich auch emtwlirkung der Spannung in dem

Unterhaltungsroman (vgl. Nusser 1991: 1ff.).

Nusser fasst 2000 seine Forschungsergebnissenterhaltung und Aufklarung.
Studien zur Theorie, Geschichte und Didaktik dgrutéren Lesestoffeusammen. Er
entwirft eine Genese des Kriminalromans, mit dem s&h ganz spezifisch
auseinandersetzt, und einen Ausblick Uber die @Grenzer Trivialliteratur bzw.
Unterhaltungsliteratur hinaus gibt, vor allem inzBg auf den Gebrauch von
Konventionen aus der unterhaltenden Literatur instegenannten héheren Literatur
(vgl. Nusser 2000: 7ff.). Nusser definiert die Uhtdtungsliteratur als Literatur,
obwohl sie sich zum grof3en Teil an den Unterhakbedurfnissen von so vielen
Lesern wie moglich orientiert, und mehr Fahigkeitem den Lesern fordert als die
Trivialliteratur (vgl. Nusser 2000: 13). Die untaftende Funktion der
Unterhaltungsliteratur, wie von Nusser betont, fist diese Arbeit wichtig um zu
verstehen, inwiefern die weiRe, weibliche Haupffigicht nur durch das Genre in
dem sie sich befindet, bestimmt wird, sondern amalieweit sie das Genre bestimmit.
Die weil3e Frau ist, wie diese Arbeit zu zeigen welns, nicht nur ein Produkt der

Unterhaltung, sondern sie kreiert auch Unterhaldungh ihre Darstellung.

In dieser Arbeit wird meistens nach den oben geteanDefinitionen, die auch friher
von Nusser in seiner Definition der Unterhalturigsétur in demReallexikon der
deutschen Literaturwissenschafiller et al. 1997: 691ff.) verwendet wurden,
gearbeitet. Dabei wird darauf geachtet, wie vehten und wechselhaft, und zum
Teil verwirrend, die Kategorisierung der Literaiat, und dass sich Begriffe, bzw.
Bezeichnungen fir literarische Gruppierungen (agim Beispiel Kitsch, Schund,
Popular Fiction, Bestseller, paralittératdre)andig verandern. Nusser argumentiert

fur eine allgemeine kommunikative Tiefenstruktur,h.d fir das, was er als

% vgl., zum Beispiel, zu diesen Begriffen: Bob Asn(1997), Daniel Couégnas (1992: 11f.), WaltetyKil996, Zdenko Skreb
(1984), Claude Cockburn (1972) und Helmut Popp 8197
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.~vorwiegend um Unterhaltungseffekte bemihte[n] ®&x{Nusser 2000: 16) oder
Lvorrangig unterhaltende Literatur‘(Nusser 2000: b8zeichnet. Daher benutzt er
auch oft in seinen theoretischen Entwirfen unteesitiche Begriffe, wie die

Ubergeordnete Bezeichnung ,Trivialliteratur bzw. téhhaltungsliteratur® (Nusser
2000: 15) oder , Trivial- und Unterhaltungsliterd{iNusser 2000: 7).

Unterhaltung erzielt man in der Unterhaltungsliteradadurch, dass unter anderem,
Gattungen der Trivialliteratur vermischt werden,ewAlbrecht Weber inDas
Phanomen Simmé€lL977) beschreibt, in dem er den Bestsellerautbadnes Mario
Simmel zum Thema nimmt und dessen Werke diskutiaitanalysiert. In Bezug auf
Simmels Einstufung als Trivialautor und seine Reskidarauf behauptet er, dass
Simmel nicht eine einzelne Gattung verwendet, sond&rzéhlstrange* (Weber
1977: 53f.) mit vielen Gattungen verflechtet. Mitnderem Worten: die
Untergattungen der Trivialliteratur werden in dentérhaltungsliteratur vermischt

verwendet um einen héheren Anspruch zu erzielein (vgber 1977: 9ff.).

Zu den zahlreichen Arbeiten zur Unterhaltungslitgrazahlen auch die vielen
Arbeiten, die schon Uber einzelne Gattungen deretiattungsliteratur verfasst
worden sind. Zwei dieser Gattungen sind besondetark s in den
Unterhaltungsromanen der Gegenwart mit Afrikabeauggepragt, namlich der
moderne Liebesroman, wie von Christian Thiel definiund der Abenteuerroman.
.Erzahlstrange” (Weber 1977: 53f.) des Abenteueansnfindet man auch besonders
oft in der Kolonialliteratur, wie zum Beispiel Thas Bleicher gezeigt hat (vgl.
Bleicher 1983: 251ff.).

In Bezug auf das Genre ,Liebesroman’ ist die Untelnsing von Christian Thiel
Liebe, Sex, Karriere. Die Modernisierung des trigra Liebesromang1991) zu

nennen, die zwischen dem traditionellen Liebesromamd dem modernen
Liebesroman unterscheidet. Der grof3te Unterschiegt lin den sexuellen und
beruflichen Bereichen, was fur eine Untersuchunmgwas3en Frau in Afrika relevant
ist, wie spater gezeigt werden soll, und zwar amist@e dort, wo sie als
Grenzuberschreiterin tétig ist. Sowohl die Heldas draditionellen Liebesromans, wie
auch die Heldin des modernen Liebesromans, zeigegeeUbereinstimmungen mit

der Protagonistin der Unterhaltungsromane der Gegemmit Afrikabezug. Joanna
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Russ schreibt in ,What can a Heroine do? or Why Woroan't Write“(1972), dass
eine der einzigen sogenannten Helden-Rollen, die Erau in der Literatur erfillen
kann, die Rolle einer Heldin in einer Liebesgesatdc ist, weil Kultur
mannerorientiert ist (vgl. Russ 1972: 3ff.). Daraufd in den Abschnitten zu Gender
Studies eingegangen. Beide Protagonistinnen inhgemmbehandelten Romanen, sind
auch Heldinnen von Liebesgeschichten innerhalb ddandlung. Thiels
Auseinandersetzung mit dem modernen und tradifemeLiebesroman bieten
interessante Mdglichkeiten die Heldinnen des Umtkuhgsromans der Gegenwart
mit Afrikabezug und ihren Erfolg zu erklaren. Amaohtigsten ist seine Analyse der
Heldin des modernen Liebesromans. Die Strukturedi@salyse ist zum Teil Vorlage
des vierten Kapitels dieser Arbeit, denn auch Thietersucht die Heldin nach
Aussehen, Kleidung und Koérperpflege wie auch ndwhn Beruf, Sexualitat usw.
(vgl. Thiel 1991: 3f.) Trotz einiger Gemeinsamkaijteunterscheiden sich die
Heldinnen der Afrikaromane malfigeblich von tradiiten wie auch modernen

Liebesromanen, was mit dem Schauplatz Afrika (9dl) zu tun hat.

1.2 Forschung zur Kolonialgeschichte und kolonialen Fantasien

Da die in dieser Arbeit untersuchten Romane niaht zur Unterhaltungsliteratur
gehoren, sondern spezifisch Afrika zum Schauplazeh, soll im Folgenden ein
kurzer Uberblick liber ausgewahlte Forschungsliteraermittelt werden. Da die
deutschsprachigen Gegenwartsromane mit Afrikabeswdh Bilder aufgreifen, die
bereits in der Kolonialliteratur ihren Ausdruck €em, soll hier zun&chst auf diesen
Bereich und im Anschluss daran auf Forschung zwemeartigen Literatur mit
Afrikabezug eingegangen werden. Fir den Zweck diesegbeit ist die
Kolonialgeschichte Deutschlands relevant, weil dt@ntasien im deutschen
kollektiven Gedachtnis (vgl. Speitkamp 2005: 173fifeigesetzt haben, die bis heute

noch vorkommen.

Winfried Speitkamp®eutsche Kolonialgeschich{2005) vermittelt eine detaillierte
Beschreibung, die sich vor allem mit der technisclhmd praktischen Seite der
Kolonialgeschichte Deutschlands sehr genau befeéSgeitkamp beschreibt die
Kolonialgeschichte Deutschlands anhand der Vordgekstth der deutschen

Kolonialzeit; der Expansion der deutsche Koloniblgee; der Verfassung und
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Verwaltung der deutschen Behérden in den Koloniewies Recht und Justiz, die
Wirtschaft und Wirtschaftspolitik und die Missionedchulbildung und Sozialpolitik
der Kolonialregierungen; Stadt und Kultur in denldfoen; die Aufstande gegen die
deutsche Herrschaft; sowie Ruckwirkungen der Kallmalitik und das Ende der
deutschen Kolonialherrschaft und den Kolonialr@ngmus (vgl. Speitkamp 2005:
5ff.). Ein wichtiger Begriff fr die vorliegende Beit, ist der Begriff des kollektiven
Gedachtnisses, den er im Bezug auf die deutschenkdyeschichte benutzt.
Auseinandersetzungen mit der deutsche Kolonialveygaheit, Kolonialerinnerung
und Nationenbildung in den ehemaligen Koloniennd den Gegenwart und Zukunft
der Kolonialerinnerung, bilden einen wichtigen Telleses Werkes. Weiterhin
berlicksichtigt er in dem Abschnitt "Rickwirkungerer dKolonialpolitik” die
Geschichte der Kolonialliteratur als Ausdruck deirktyng des Kolonialismus auf
Deutschland (vgl. Speitkamp 2005: 5ff.).

Alter als Speitkamps Werk, iseiss auf Schwarz. Kolonialismus, Apartheid und
Afrikanischer Widerstanddasvon Hinz, Pateman und Meier 1986 herausgegeben
wurde und eine Sammlung von Beitragen verschiedéwgoren wie auch Fotos,
Bilder, lllustrationen und Gedichte enthélt, die nvader Kolonialgeschichte
Deutschlands und der Apartheidpolitik Stdafrikasden. Das Werk spannt einen
Bogen von dem ,Vorabend des Kolonialismus“ bis minem Ende: ,Afrika den
Afrikanern* (vgl. Hinz et al 1986: 6). Zwei Beitr@glieser Sammlung sind fir diese
Arbeit besonders wichtig, namlich ,Deutsche Frauden Kolonien“ von Sieglinde
Granzer und ,Wie aus den S6éhnen Hams Menschenew@rdnung wurden® von
Brigitte Benzig. Der erstgenannte Beitrag handeih wer Pflicht der Frau in den
Kolonien, die Sitten Deutschlands zu vermittelnl(v@ranzer 1986: 110ff}).Der
letztgenannte Beitrag handelt von Stereotypen Blrétaner und in welchen Formen
diese in der Kunst und den Medien vorkommen. Di&ereotypen werden Uber ein
breites Spektrum von exotischen, lustigen bis zmrkerzialisierten Stereotypen
dargestellt (vgl. Benzing 1986: 158ff.). Diese Bigje sind interessant, weil viele
Rollen und Stereotypen aus der Kolonialzeit in dm#éungsromanen der Gegenwart
mit Afrikabezug aufgegriffen werden und die Figutarstellungen von solchen
Stereotypen gepragt sind.

4 Vvgl. dazu auch Martha Mamozai und Anette Dietiitllen folgenden Abschnitten dieses Kapitels.
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Der von Sara Friedrichsmeyer, Sara Lennox und $ws@antop herausgegebene
BandThe Imperial Imagination. German Colonialism ansl liegacyerschafft 1999
ein breites Bild von der Geschichte und Vorgesdkickiner kolonialistischen
Denkart. Die Verfasserinnen gehen davon aus, daeskeloniale Denkweise in den
Gedanken des Kolonisators eingebettet ist, wie aBpkitkamp behauptet (vgl.
Speitkamp 2005: 9ff.). Im Fall Deutschlands ist dagebettete Gedankenstreben ein
doppeltes Streben: ein imperialistisches Streberch na&olonien und ein
nationalistisches Streben nach einer Deutschenoiaiie anglo-amerikanischen
Postcolonial Studies werden ebenso erortert undvied erklart, inwiefern die
deutsche Forschung von ihren Anséatzen gepragegst Kriedrichsmeyer et al 2001:
1ff).

The Imperial Imaginationschliel3t an ein friheres WetKolonialphantasien im
vorkolonialen Deutschland (1770-187&), das von Susanne Zantop 1997 zum ersten
Mal verdffentlicht wurde. In  Zantops bahnbrechendem Werk werden die
Kolonialfantasien in einen breiten historischen tom versetzt und zwar als eine
geistige Entwicklung, die schon vor der Koloniatzanhgefangen hat. Der Begriff
Fantasie wird erklart und ihren Ausgangspunkt, iétmilass diese Fantasien in der
heutigen deutschen Kultur weitergeflihrt werden,dwir dieser Arbeit auch zum
Ausgangspunkt genommen. Zantop spricht von einemsg@pragten Kolonialkult*
(Zantop 1999:10), der sich in vorkolonialen Zeitem ihr nachweisen lasst. Dieses
Streben von dem Zantop spricht, (vgl. Zantop 1999:Kundrus 2003: 7) bezieht sich
zwar hauptsachlich auf Amerika, vor allem Studangrdumindest was ihre Beispiele
betreffen (Zantop 1999: 10), aber sie schliel3t auntere allgemeinere Bemerkungen
ihrer Untersuchung an, die sich auch auf Afrika @i$ der kolonialen Fantasien
beziehen. Der wichtigste Aspekt ist, dass Afrika dar deutschen Imagination
kolonisiert worden ist und noch immer kolonisierirdv deshalb ist der Schauplatz
Afrika kein realer Ort (vgl. Zantop 1999: 9ff.).ri& weitere Untersuchung zu diesem
Gedankenstrang idPhantasiereiche. Zur Geschichte des deutschen kKaiemus
herausgegeben von Birthe Kundrus. Auch in diesentkWard erdrtert, welche
Gedankenstrange aus der Kolonialzeit geblieben wmtdie Grinde hierfir werden
befragt (vgl. Kundrus 2003). Im Grunde, so die Eh&antops, ist das deutsche

Kolonialgebiet sozusagen ein Gebiet im Kopf undhniauf der Landkarte (vgl.
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Kundrus 2003:7ff.; Zantop 1999: 9ff.). Dieser Gekkanfihrt einen wichtigen
Grundgedanken dieser Arbeit zur Unterstitzung eegeits erwahnten Hypothese
dieser Arbeit weiter, dass Fantasien in Romanen @Gegenwart auf die
Kolonialliteratur zurtickgefuhrt werden koénnen. EinBerucksichtigung der

Kolonialliteratur nutzt auch um diese Fantasienkkenidentifizieren zu kdnnen.

Ein entscheidendes Werk zur Forschung der Kolataedkur, ist die Dissertation von
Joachim Warmbold von 198Ejn Stuckchen neudeutsche Erd... Deutsche Kolonial-
Literatur. Aspekte ihrer Geschichte, Eigenart undkwhg, dargestellt am Beispiel
Afrikas die heute noch haufig zitiert wird. Am Anfangresi Arbeit erortert er die
Deutsche Kolonialgeschichte und die Geschichte Kidonialliteratur. Er benutzt
auch viele Auszuge aus Werken der Kolonialliteratiie er nach Themen einordnet.
Warmbold definiert die folgenden Themenkreise iha#y der Stoffe der
Kolonialliteratur in  seiner grindlichen UntersuchQunvieler Texte der
Kolonialliteratur. Bei der Bezeichnung der Themexige handelt es sich um Titel
kolonialer Texte, zum Beispiel ,Volk ohne Raum“(vétans Grimm, 1926) (vgl.
Warmbold 1982: 200ff.y.Dadurch identifiziert Warmbold bestimmte Leitmeatider
Kolonialliteratur, auf die spater eingegangen widl. Abschnitt 2.2.1). Warmbold
beschrankt sich, wie diese Untersuchung, auf Afrikecht alle Stereotypen und
Klischees der Kolonialliteratur stammen aus demtsigisprachigen Raum oder
Uberhaupt aus der KolonialzeiDie Kolonialliteratur Deutschlands wurde aber
dermal3en von solchen Leitmotiven und Darstellunge&otionen gepragt, dass man
sie schon als Merkmale betrachten kénnte. Ein ssléfterkmal der Kolonialliteratur
ist laut Warmbold die Verwendung von Klischees. Dieeitmotive oder
Themenkreise, die Warmbold auflistet, enthalteteviler Stereotypen von denen die
Kolonialliteratur gekennzeichnet ist. Aus den von aMibold definierten
Themenkreisen oder Leitmotiven, sind einige Klisshend Stereotypen, besonders
was die Figurendarstellungen betrifft, herauszusebgvgl. Warmbold 1982: 200ff.).

Warmbold geht davon aus, dass sich Klischees urtiv®&laus diesen Themenkreisen

5 Die Themenkreise sind ,Volk ohne Raum. Das Stretaeh territorialer Expansion*, ,Kolonie und Heimatte Heimat, neue
Heimat — deutsche Heimat", ,Germanenvolk auf Votposn Afrika. Die Kolonialdeutschen.”, ,Im LandedVerheissung. Der
Kolonialdeutsche Alltag”, ,Um Scholle und Leben.eDBchattenseiten es Kolonialen Alltags®, ,Von alt8ut und von
ungeheuren Verlassenheit. Das Problem der ,Verkaftg, ,Wann kommen die Deutschen endlich wiedeD®r
kolonialdeutsche Mythos*, und ,...und hinter ihnared ein Neger. Afrikaner in der deutschen Kolohigdratur‘ (Warmbold
1982: 200ff.).
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in der Literatur der Gegenwart weiterfihren (vglamibold 1982: 1ff.). und er
betrachtet und analysiert diese DauerbegeistengigW/armbold 1982).

Auch Thomas Bleicher zeigt in seiner Studie zu Abearromanen ,Das Abenteuer
Afrika — Zum deutschen Unterhaltungsroman zwisathem Weltkriegen® (1983) eine
Weiterfihrung der Geisteshaltung der kolonialensBdiungen (vgl. Bleicher 1983:
276). Seine Begriindung der Tatsache, dass soAfErteuerromane aus dieser Zeit
in Afrika spielen, ist fir den Zweck dieser Arbwiichtig. Er zeigt namlich, dass eine
Suggestion der Authentizitat durch Afrika als Sgdlatze ermdglicht wird, die einer
Geschichte Exotismus und Konjunktur verleiht (vBleicher 1983: 251ff.). Diese
Bemerkung trifft auch auf Afrikaromane der Gegernwar (vgl. Gottsche 2003 a:
161ff.; Gottsche 2003 b: 261ff.).

Andere neuere Werke wi@ost)Kolonialismus und Deutsche Literatur. Impudtss
angloamerikanischen Literatur- und Kulturtheori¢vgl. Dunker 2005) und
Kolonialismus als Kultur. Literatur, Medien, Wissehaft in der deutschen
Grinderzeit des Fremde(vgl. Honold und Simons 2002) konzentrieren sich in
mehreren neueren Studien auf die so genannte htitteratur, so wie Axel Dunkers
Kontrapunktische Lektliren. Koloniale Strukturerdar deutschsprachigen Literatur
des 19. Jahrhundertgvgl. Dunker 2008)Diese Arbeit beschrankt sich zwar auf den
Unterhaltungsroman, aber wie im Ausblick deutlicindyware es vielleicht méglich

Schlussfolgerungen aus dieser Arbeit auf anderemdturarten zu Ubertragen.

1.3 Forschung zur weil3en Frauen in Afrika

Es gibt drei Variablen der Darstellungen der litessghen Vorgangerinnen der weil3en
Protagonistinnen in den Romanen, die in dieser idtbesprochen werden: die der
weilen Frau in Afrika als Heldin des Unterhaltuogsans, oder der Liebesroman, als
Heldin im Kolonialroman (wie in Romanen von Frieda Bilow) und als Heldin der
Autobiografie oder fiktionalisierten Autobiografia Afrika, wie zum Beispiel bei
Karen Blixen. Im Laufe der Blutezeit der Kolonigdiiatur machten sich einige
Frauenschicksalromane mit starken, weil3en Heldirmgnden Weg in die Regale
(vgl. Bleicher 1983: 277f.). Zu dieser Zeit tratedstarke, weilRe Farmerin auch
zunehmend in den Vordergrund (vgl. Dietrich 200B3f2). Frieda von Bilow

machte hier den Anfang als eine der wichtigstenoAnobhen der unterhaltenden
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Kolonialliteratur, wie bereits erwahnt (vgl. Speitkp 2005: 143; Laurien 2004:
33ff.). Joachim Warmbold beschreibt das Leben Rriedn Bilows und betont vor
allem ihre Tapferkeit (vgl. Warmbold 1982: 68). kigm beschreibt wie Frieda von
Bulow in ihrer Fiktion die weil3e Frau als alleifst@de Siedlerin in Afrika darstellt
(vgl. Laurien 2004: 33ff.; Warmbold 1982: 84). Wdie deutschsprachige Literatur
betrifft, machte sie also schon einen Anfang um lderarische Vorgangerin der
weilRen Protagonistin in Afrika zu kreieren. (vgaurien 2004: 35; Speitkamp 2005:
143).

Uber Frauen in Afrika im Allgemeinen, und spezifisc wahrend der Kolonialzeit
Deutschlands, gibt es Studien wie Martha Mamozaek/chwarze Frau, weil3e
Herrin. Frauenleben in den deutschen Kolon{@889) und Annette Dietrichs Buch
Weile Weiblichkeiten. Konstruktion von ,Rasse“ u@eschlecht im deutschen
Kolonialismus(2007),die die Kolonialgeschichte und die Geschichte deifden Frau
in Afrika verknipfen.Mamozai untersucht die Rolle der Frau in den ddwetsc
Kolonien. Ihr Werk von 1989 umfasst nicht nur delwsarze Frau als Opfer und die
weille Frau als Komplizin in einer Mannerwelt, samdauch als Taterin und aktive
Teilnehmerin der Unterdriickung anderer Frauen. afeesiene Rollen der schwarzen
Frau und Rollen der weien Frau in den Koloniendeererdrtert und verschiedene
Bereiche der Kolonien wie Politik, Arbeit, Haushalhd Mission gelangen zur
Darstellung. Sie diskutiert auch verschiedene Mera auf Seiten der
Kolonisierenden und Kolonisierten. Und sie diskutie weil3e Frau als Vertreterin
deutscher Sitte, indem sie als Ehefrau (von Missiem) den Eingeborenen ein
exemplarisches Eheleben vorleben sollte. Die Wigkit der Mutterschaft als
Vorsorge fur deutsche Nachkommen in Afrika (vgl.rivzai 1989: 71f.) ist fur diese
Arbeit besonders wichtig, da es erklaren mag, wardi@ Mutterrolle der
Protagonistin in Unterhaltungsromanen der GegenmarAfrikabezug so wichtig ist,
was aus einer Berlcksichtigung des modernen Liebesrts nicht so klar war (vgl.
Thiel 1991: 6ff.). Mamozais Werk enthélt auch Foéos der Kolonialzeit. Auffallig
sind die Fotos, wie auf den FotosWeiss auf Schwarz. Kolonialismus, Apartheid und
Afrikanischer Widerstanddie Missionarsfrauen in einem langen Kleid mitt Fdad
gepflegtem Aussehen darstellen (vgl. Hinz et al619BLOff.; Mamozai 1986: 139,

146ff.). Sie sehen zwar anders aus als die Hel@dis dnterhaltungsromans der
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Gegenwart, aber die Gepflegtheit ihres Aussehensinko heute noch in der

Unterhaltungsliteratur vor.

Dietrichs WeiRe Weiblichkeiten. Konstruktionen von ,Rassetl uBeschlecht im
deutschen Kolonialismust eine umfangreiche Dissertation, die 2007 eéeschAm
Anfang erortert sie die gegenwartige Darstellung weillen Frau in Afrika. lhr
theoretischer Ansatz konzentriert sich auf die Katzeit aus dem Blickwinkel der
Postcolonial Studies, der Critical Whiteness Stuid{die in dieser Arbeit den
Postcolonial Studies untergeordnet wird) und TheozZum Rassismus. Sie erortert
auch diese verschiedenen theoretischen Ansatzpumkgeutschsprachigen Raum.
Ihre differenzierte Auseinandersetzung mit der Tieewvird im theoretischen Tell
dieses Kapitels aufgegriffen. Dieses Werk diskutiaicht nur grindlich die
Kolonialgeschichte Deutschlands und die Rolle dewtschen Frau in dieser
Geschichte, sondern bietet auch wichtige Einsicirietie unterschiedlichen Rollen,
die eine Frau in der Kolonialzeit in Afrika mogletweise erfillen konnte. Zwei
Bereiche, in denen sie tatig waren, namlich alkstaveilRe Farmerin und als Mutter,
sind fur diese Arbeit sehr wichtig. Wichtig ist éhHervorhebung der afrikanischen
Farm als Ort, wo die Grenzen zwischen mannliched weiblichen Bereichen
verschmelzen und die Suche nach Gleichberechtigurden Kolonien stattfinden
konnte, obwohl wenige sie schafften. Sie setzt aieth mit zwei bekannten Frauen
der deutschen Kolonialzeit, ndmlich Margarete Teapmd Frieda von Bilow,
auseinander (vgl. Dietrich 2007: 7ff., 237ff.).

Wie schon aus der Untersuchung von Dietrich deutlidrd, kommen einzelne
beriihmte weil3e Frauen in dem Afrikadiskurs vor umedrden als Sonderfélle
Gestalten in der Literatur, vor allem innerhalbegifangen Tradition in der Literatur
von Frauenschicksalromanen, die in Afrika spielem auch von neueren Romanen,
von denen einige schon weltweit bekannt geworded. $iber einzelne Frauen, wie
die Baroness Karen von Blixtrund Margarete Trappe, gibt es Werke, die ihre
Einzigartigkeit betonen oder die sich mit ihren IBolals literarische Vorgangerinnen

der weil3en Frau in Afrika von heute auseinandeesettn vielen Werken tUber weilRe

¢ Die Baroness Karen von Blixen war auch als TarieeB oder Tanne Dinesen bekannt und schrieb wigéen Pseudonymen
wie Isak Dinesen (vgl. Thurman 1986). In dieseréiriverden die Namen Karen Blixen oder BaroneseKaon Blixen den
Vorzug gebeben, weil sie in ihrer berimtesten R#tstg, ndmlich im FilmOut of Afrikaso genannt wird und die Popularitat
von Darstellungen in dieser Arbeit eine wichtigdI®spielt (vgl. Mayer 2002: 122).
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Frauen in Afrika in der Literatur, werden Karenx®ih und die Protagonistinnen in
Werken von Olive Schreiner als Beispiele solch@&uEn erwéhnt (vgl. zum Beispiel
Lewis 2003; Milfull 2000: 317ff.). Andere bekannt&utorinnen sind die oben
erwahnte Frieda von Bulow, Beryl Markham und Jogary (vgl. Mayer 2002:

125f.). Noch eine deutsche Frau, die relativ haudf@ggestellt wird, ist Margarete
Trappe (vgl. Dietrich 2007: 263f.). Karen Blixensografie, die 1982 von Judith
Thurman vero6ffentlicht wurde (oder ihre eigene aidgraphischen Werke) sind zwar
auRBerhalb des deutschsprachigen Raums situient,sak@hl ihre Selbstdarstellung
als auch ihre Darstellung in anderen Werken baesséin viele Werke und
Darstellungen von weif3en Protagonistinnen. Thurbespricht das Leben und Werk
von Karen Blixen, und das Besondere an Thurmansidewnon Blixens Leben ist,
dass sie wichtige Einsichten nicht nur in ihre Berssondern auch Uber ihre

Popularitat vermittelt (vgl. Thurman 1986).

Out of Africa(1937) geniel3t zwar als Roman eine grofR3e Populaaidtér reicht nicht
an das, was Ruth MayerArtificial Africas. Colonial Images in the Times of
Globalization von 2002als einen ,subtext* (Mayer 2002: 122) von Darstafjen
weil3er Frauen in Afrika bezeichnet, wie namlich 183y Pollacks Verfilmungut of
Africa von 1986, denn ,that triggered this hype abouteBén, subtly infusing the
1930s narrative with preoccupations and fantadieeen1980s.“ (Mayer 2002: 122).
Mit Subtext wird hier ein Grundtext gemeint, auindgich andere Darstellungen der
weillen Frau in Afrika zum groReren oder kleinereal3Meurtickweisen lassen (vgl.
Mayer 2002: 122). Mayer zufolge, erscheint die Dekeng der weilen Frau als
Hauptfigur in Afrika als nur eine rezeptmaflige Nammung von vorigen
Darstellungen, insbesondere die Darstellung vonekaBlixen. Uberall in der
Darstellungsgeschichte der wei3en Frau in Afrikacten Protagonistinnen auf, die
Karen Blixen gar nicht unghnlich scheinen, wie zBeispiel Kuki Gallmanh (vgl.
Laurien 2004: 31, 35ff.; Mayer 2002: 153f.). In @hrUntersuchung bemiht sich
Mayer um die Darstellung Afrikas in der Literatuncuin Verfilmungen, wobei sie
insbesondere anglo-amerikanische Werke berlckgtdvtgl. Mayer 2002: 1ff.). Eine
These ihres Werkes ist, dass es vor allem in pogml®arstellungen kein echtes

Afrika gibt, sondern eine Reihe kinstlicher Afran der Imagination. lhr Kapitel

7 Autorin von unter anderem dem autobiografischem&u dreamed of Africg1991).
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Uber die Darstellung der Frau in Afrika nennt si€olonial Ladies, Global Girls"
und zeigt in einer Besprechung von Blixens Romard wtessen filmischer
Inszenierung wie auch zum Beispiel anderen WewierKuki Gallmannd dreamed

of Africa, wie die Darstellung der weil3en Frau in Afrika der Darstellung eines
kunstlichen Afrikas mitwirkte, vor allem was die iBtellung ihres Aussehens betrifft
(vgl. Mayer 2002: 121ff.). Ihr Werk zeigt, wie authetrichsWeiRe Weiblichkeiten.
Konstruktionen von ,Rasse” und Geschlecht im dewsc Kolonialismuswie es
mdglich ist, die Figur der weiRen Frau in Afrikes aigenstandiges Phanomen zu

betrachten.

Auch die zeitgentssische deutschsprachige Literatiir Afrikabezug, wird von
mehreren Kritikern und Literaturwissenschaftlerfieldiert, wie zum Beispiel Uwe
TimmsMorenga(1978) und die autobiografischen Werke von Coridnémanti und
Stefanie Zweid. Aber es wird auch zunehmend uber die weiRe Fraifiika und
ihrer Darstellung wie auch tUber UnterhaltungsromaniteAfrikabezug geschrieben.
Diese Arbeit versucht zu zeigen, wie die Figur @eif3en Frau in die Romane die in
dieser Arbeit besprochen werden, eingebettet istriar Reihe weil3en Frauenfiguren
in Afrika.

Ingrid Lauriens 2004 vero6ffentlichter Artikel ,Star Frauen im Paradies: Afrika als
weiblicher Mythos“ bietet Einsichten in die Darstielg der Frau in Afrika in der
Literatur der Gegenwart sowie in der Koloniallitiera Sie stellt Afrika als Kontinent
weiblicher Sehnsucht, harmonischen SiedlungsorSiédlerinnen und als einen Ort
dar, wo die Frau in einer Reise zu sich selbsteiinkann. Sie verweist auch auf die
Tatsache, dass es gerade Mode in Deutschland ést Aifvika zu lesen und zu
schreiben und sie bericksichtigt wie Goéttsche diefangreiche Vielfalt dieser
Darstellungen. Sie untersucht die Darstellung Asfsikals Kontinent, wo sich
weibliche Sehnsiichte erfillen lassen und die Diawstg von Afrika als Ort, wo die
weil3e Frau mit ihrer Umgebung als Teil der Natusgkmelzen kann, und daher Teil
von Afrika wird. Dies tragt zum Mythos der weiRera in Afrika bei (vgl. Laurien
2004: 31ff.).

8vgl. zum Beispiel: Corinne Hofmann (1999je weisse Massai.
° Vgl. zum Beispiel: Stefanie Zweig (1998)rgendwo in Afrika
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Mit der Literatur der Gegenwart und dem Postkollisniaus, unter Bezugnahme der
Unterhaltungsliteratur, befasst sich Dirk Gotts@@©3 in ,Zwischen Exotismus und
Postkolonialismus. Der Afrika-Diskurs in der delnsprachigen
Gegenwartsliteratur®. Er ordnet die Unterhaltungsaoe mit Afrikabezug oder
populére Afrikaromane in eine Entwicklung der Dalisingstendenzen im Raum des
Exotischen und des Postkolonialen ein. Gottschéysieat unter andereri&in Land,
das Himmel heiRzusammen mit zwei anderen Romanen von Stefaniek&edie
bisher schon sechs erfolgreiche Romane verofféettidiat, als Romane denen schon
ein Schritt in Richtung Postkolonialer Diskurs geden ist. Seine Analyse vdfin
Land, das Himmel heift$t die einzige Analyse dieses Romans, die in desdhung
fur diese Arbeit gefunden wurde. Seine wichtigsdeissagen betreffen die Tatsache,
dass sich das Postkoloniale nicht vollstdndig gegele Klischees und Stereotypen
aus einer kolonialen und vorkolonialen Zeit dur¢hse kann. Neue postkoloniale
Klischees werden kreiert, enthalten aber noch im8mmren der alten Klischees des
kolonialen Exotismus. (vgl. Gottsche 2003 a: 1§1#uch sein ArtikelDer neue
Historische Afrika-Roman: Kolonialismus aus Postkahler Sichtwird in dieser
Arbeit beriicksichtigt. Dieser untersucht die Hactigkeit alter Stereotypen in dem

neuen Historischen Afrikaroman (vgl. Gottsche 28D3

Abschlie3end kann zum gegenwartigen Forschunggianditeratur mit Afrikabezug
gesagt werden, dass nicht nur literaturwissendattedtArbeiten, sondern auch Texte
die dem Genre des Afrikaromans insgesamt angehdsnQuellentexte gelten
konnen, weil sich aus ihnen insgesamt ein fur diédmeit wichtiges Bild ergibt.
Andere Romane, die gesichtet aber hier nicht amatygerden, funktionieren auch
als Quellen, wie zum Beispiel andere Werke von &dief Gercke, insbesondere
Schatten im Wass€2004), das nackin Land, das Himmel heil@eschrieben wurde,
aber eine Vorgeschichte der FamilieEm Land, das Himmel heif@rzahlt und fir
diese Analyse wichtig ist. Zu nennen sind auch entterhaltungsromane tber das
Schicksal einer wei3en Protagonistin in Afrika Wi@bristian Schnalckes Roman zum
Film Afrika, Mon Amour (2007) der die Geschichte von einer Katharina von
Strahlberg erzahlt. Ihr Mann betrog sie mit ihreah®ester, die mit seinem Kind
schwanger wird und sich daraufhin umbringt. Kathari wandert nach Deutsch-
Ostafrika aus, wo ihr Sohn spater ermordet wird.\&irliebt sich in einen britischen

Offizier und Uberlebt den ersten Weltkrieg als HKmmschwester in Afrika.
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SchlieBlich findet sie mit dem Offizier ihr Glickvgl. Schnalcke 2007).
Autobiografische Werke wie die von Corinne Hofma8tefanie Zweig und Christina
Hachfeld-TapukaP vermitteln wichtige Einsichten, vor allem in Bezwwf die

Erstellung von Unterhaltungsmustern bei der weiReragonistin.

10 Autorin vonMit der Liebe einer Léwin. Wie ich die Frau einesy®uru-Kriegers wurd€1997).
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Kapitel 2: Zur Unterhaltungsliteratur

In diesem Kapitel soll der Begriff Unterhaltungstiatur als Begriff erortert, sowie im
Licht der Qualitaten der Unterhaltungsliteratun Blick auf den Unterhaltungsroman
der Gegenwart mit Afrikabezug beziglich seiner Wimy, geworfen werden.
Unterhaltungsliteratur ist namlich Literatur, digchs aul3erhalb des sogenannten
Kanons befindet und die Unterhaltungsbedirfnissevieb wie mdglich Lesern
befriedigen méchte und einen héheren Anspruch wines Lesern fordert als die
Trivialliteratur (vgl. Nusser 2000: 13). Aul3erdenrdverklart, inwiefern sich einige
andauernde koloniale Fantasien aus der Koloniaijgse Deutschlands und der
deutschsprachigen Kolonialliteratur als Untersugsamsatz fir diese Arbeit eignen.
Die Darstellungsgeschichte der weil3en Frau in Afrikor allem in Bezug auf ihre
Rolle als Protagonistin, soll dabei besondere Bachfinden. Abschliel3end werden
die Gender Studies und die Postcolonial Studiesttesretischer Rahmen dieser

Arbeit erortert.

2.1 Zur Begrifflichkeit

Schon in dem Titel dieser Arbeit werden die zweirfRaeEin Land, das Himmel
hei3tund Die weil3e Jagerimn die Kategorie der Unterhaltungsromane eingedrdne
Sobald Texte in einer Untersuchung ausdricklich Wderhaltungsromane oder
Trivialliteratur bezeichnet werden, scheint es umadlich in eine Diskussion um
die Aufteilung der Literatur zu treten. Hans DieZ&mmermann gibt in Bezug auf die
Trivialliteratur eine sehr zutreffende Zusammendiagsfir dieses Dilemma:

Dar? ihr Forschungsgegenstand problematisch sei, neisedi Feststellung
beginnen alle Kritiker der Trivialliteratur ihre térsuchung. Da die
Trivialliteratur ihre Existenz rechtfertigen muf3, ufh auch der
Wissenschaftler, der sich mit ihr auseinandersetztine Tatigkeit
rechtfertigen. (Zimmermann 1982: 15)

In dieser Arbeit braucht die Untersuchung der Ramam sich keine weitere
Rechtfertigung. Schon in der Einleitung wird erklatass sich diese als Teil einer
Flut von Verdffentlichungen innerhalb der deutschspigen Literatur der
Gegenwart identifizieren lassen und als solchersntdt werden. Aus Zimmermanns
Aussage wird aber deutlich, dass es notwendiguserklaren, warum bestimmte
Romane, wie zum Beispid®ie weil3e Jagerinuberhaupt als Unterhaltungsromane

bezeichnet werden. Der Oberbegriff Unterhaltungsdiiur, bzw. der Unterbegriff

1 Wenn direkt aus einer Quelle zitiert wird, wira dirspriingliche Ortografie benutzt.
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Unterhaltungsroman, kdénnte namlich als bewertertkr abwertende Bezeichnung
eine sowohl einschrankende als auch beleuchtendauig auf die Lesererfahrungen

und die literarische Untersuchungen solcher WeHgaden.

Die Problematik der Klassifikation und Wertung Mdteratur ist schon seit geraumer
Zeit ein Thema in der Germanistik (vgl. zum Beispchulte-Sasse: 1976;
Zimmermann: 1982). Ein friihes Beispiel hinsichtldér gestellten Problematik, ist
Marianne Thalmanns Studi®er Trivialroman des 18. Jahrhunderts und der
Romantische Romawon 1923. Sie brachte den 1855 erstmalig belegtegrit
Trivialliteratur in die Literaturforschung ein (vgBkreb 1984: 10). Obwohl dem
Begriff Unterhaltungsliteratur in dieser Arbeit \?olg gegeben wird, ist es wichtig,
Licht sowohl auf die Unterhaltungsliteratur als laudie Trivialliteratur als
Forschungsgegenstand der Germanistik und die deemitindene Begriffsbildung zu
werfen. Peter Nusser weist auf herkdbmmliche Untexisltingen hin, namlich auf
.Populare Lesestoffe”, ,Trivialliteratur* und ,Untkaltungsliteratur®. Er befragt
dazu unter anderem ein ,dichotomes Bewertungsmustgmach dem unter rein
asthetischen Kriterien einfach zwischen ,gut’ ursthlecht’ unterschieden“ wird
(Nusser 2000:13) und er zeigt, wie schwierig es dstutliche Grenzen zwischen

verschiedenen kategorischen Einteilungen abzustgekg Nusser 2000: 14).

Laut Nusser bezieht sich der Begriff Triviallitaratauf Texte, die planmafig ,nach
den Unterhaltungsbedirfnissen einer moglichst grof®nzahl von Kaufern
orientiert* werden (Nusser 2000: 13). Nussers Megwunach, gehort die
Unterhaltungsliteratur zur Trivialliteratur, insofe ihr Ziel die kalkulierte
Befriedigung einer moglichst gro3en Anzahl von kaseetrifft. Sie hebt sich aber
von der Trivialliteratur ab, indem sie ,ihrer Lezeigruppe differenziertere

asthetische Mittel einzusetzen erlaubt* (Nusse0223).

Die Bezeichnung Unterhaltungsliteratur fasst eimgamgreiche Diskussion, was ihre
Wirkung, ihre Bestimmung und ihre Analyse betriftusammen. Obgleich der
Begriff Unterhaltungsliteratur weder endgultig nophoblemlos ist, wird ihm in

dieser Arbeit der Vorzug gegeben, weil dadurch diehtigsten Aspekte der
Darstellung der weil3en Protagonistin in den Untéwhgsromanen der Gegenwart

mit Afrikabezug erfasst und erdrtert werden kénnen.
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2.2 Zum Unterhaltungsroman mit Afrikabezug

Die Unterhaltungsliteratur, auch diejenige mit Aélbezug, ist, wie schon der Name
sagt, unterhaltsam. Sie bietet Identifikationsnéhieiten und bemdaht sich auf diese
Weise darum, so viele Leser wie mdglich anzusprechand ihre
Unterhaltungsbediirfnisse zu befriedigen (vgl. Nud€91: 120; Nusser 2000: 13;
Greene 1974: 2). lhr Ziel ist jemandem ein Vergmigadurch zu machen, dass
zunterhaltungseffekte” (vgl. Nusser 1991: 120) ektviverden.

Unterhaltungseffekte werden unter anderem erwitktchl die sich abwechselnde
Beruhigung und Beunruhigung des Lesers. Die vonsBlusrwahnten ,Anlasse der
Beunruhigungen® (Nusser 1991: 120), beziehen sighdas im Forschungsuberblick
erwahnte dreigliedrige Darstellungsmuster der afiteratur. Der Leser wird
namlich aus seiner ruhigen Lage, die mit Hilfe Darstellung des Gewohnten kreiert
wird, in eine unruhige Lage versetzt. Diese Vemset) wird dadurch bewirkt, dass
die Handlung vom Gewohnten abweicht. Am Ende wasd @leichgewicht der Leser
bzw. Leserinnen wiederhergestellt, indem zum Gewsrhn zurlickgekehrt wird.
Diese Struktur von Nusser erklart den Lesereiz Teralliteratur und was er mit
,Dialektik von Sicherheitsgefiihl und Angstlust-Befiis“ meint (vgl. Nusser 1991:
120). Unterhaltungsromane wign Land, das Himmel heif®ind Die wei3e Jagerin
folgen auch diesem Muster, und zwar auf sehr kdaneete Art. Unzahlige solcher
Hin- und Ruckwendungen folgen in den Unterhaltuoggmen der Gegenwart mit

Afrikabezug dicht aufeinander.

Durch ldentifikationsangebote erzielen populare rifisteller beziehungsweise
Schriftstellerinnen Unterhaltungseffekte (vgl. Greel974: 2). Das Gewohnte, von
dem oben die Rede war, ist namlich nicht nur eirssi2llung einer bekannten
Umgebung. Das womit sich der Leser mdglicherwedsatifizieren kann, wirkt auch
beruhigend, indem es dem Leser bekannt vorkommBdnug auf Afrikaromane
konnte die Haufung der Ereignisse in der HandluAdrika als Schauplatz und die
Darstellung der weiRen Frau als Hauptfigur zur ajlen Zeit, als Anlass zur
Beunruhigungen des Lesers verstanden werden, digtifidationsmdglichkeiten
bieten und trotzdem beunruhigend Uberraschen uddrda unterhalten. Das macht

den Reiz des Afrikaromans im Genre der Unterhaklitggatur aus.
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Auffallig sind standige Wiederholungen von bestiramtKonfliktsituationen und
Ereignissen, zum Beispiel Hunde, die gewalttatigrtstn, oder bedrohte Kinder.
Auch Seuchen werden immer wieder erwéhnt, ebensddstliches Obst, wie zum
Beispiel die Mangofrucht. Angriffe durch wilde Ter Rassenkonflikte,
Alkoholmissbrauch und Naturkatastrophen sind alenteinte von Afrika als
Schauplatz charakterisiert. Alle diese Aspekte Kindflikte kdnnten auch in andere
Lander und Kontinente transportiert werden. Diesdesr Grund daftr, warum Ruth

Mayer (2002) vom imaginierten Afrika spricht.

Wichtig sind alle diese Schilderungen namlich désheeil sie dazu dienen das
Aktionsfeld der weil3en Protagonistin zu umreil3eie, id der Lage ist, trotz aller
Widerstéande im wahrsten Sinne des Wortes ,Herrar’ ldage zu bleiben. Die weil3e
Protagonistin versetzt die Leser in stdndige Wdbkser der Spannung und der

Entspannung.

2.2.1 Zu kolonialen Fantasien und Klischees: damals und heute

Deutschlands offizielle Zeit als Kolonialmacht irfrika dauerte nur von 1884 bis
1919 und war deswegen, zum Beispiel im Vergleichden Kolonialgeschichte
Grol3britanniens, relativ kurz (vgl. Friedrichsmeyeennox, Zantop 2001: 3 und
Speitkamp 2005: 9). Mehrere Werke schildern einl Biér andauernden Gepragtheit
der deutschen Kultur, Geschichte und Bewusstseireutem Streben nach Kolonien.
Diese Werke behaupten, dass die Kolonialgeschibigetschlands noch nicht zu
Ende ist (vgl. zum Beispiel Dunker 2008; Kunda®®3: 7ff.; Zantop 1999). Denn
weder die Diskussion und Bewaltigung dieser Ges$tbisind weit genug geflihrt
worden, noch verschwanden alte Motive und Klischees der Kkollektiven
Erinnerungen oder der Literatur (vgl. Speitkamp20D87). Susanne Zantop spricht
sogar von einem ,ausgepragten Kolonialkult* (Zant§®99:10) der sich schon in

vorkolonialen Zeiten von ihr nachweisen lasst (¥gintop 1999: 10).

Das Kolonialbewusstsein Deutschlands kreiert eistitmentes Afrikabild, das Ruth
Mayer ein ,artificial entity, invented and conceivby colonialism* (Mayer 2002: 1)
nennt. Die Unterhaltungsliteratur der Kolonialzeitvurde von einer

Kolonialbegeisterung gepragt, die dieses kunstlisfrika kreierte, von dem Mayer
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spricht. Laut Speitkamp spricht ,die seit Ende d&380er Jahre zunehmende
Verbreitung kolonialer Belletristik®, innerhalb derFrieda von Bilow den Anfang

machte, fur die ,Popularitat des kolonialen GedasskgSpeitkamp 2005: 143). Die

Betrachtung von Afrika als ein kunstlicher Ort, denter anderem von der

Kolonialliteratur kreiert wurde, zeigt wie Afrikaiaht nur als Schauplatz, sondern als
kunstlicher Schauplatz etwas Besonderes anhaftet. Koloniale Bewusstsein, das
diesen Schauplatz kreierte, hinterlasst seine eédpnoch heute in der Literatur und
vor allem in der Unterhaltungsliteratur (vgl. z@dttsche 2003 a: 161ff.).

Einige der von Warmbold herausgearbeitete Klischggs 1.2) werden in dieser
Arbeit wdrtlich oder umgeschrieben erwédhnt. Einidavon werden nun n&her
betrachtet, namlich der atmosphérische Gebraucheumer klischeehaften Sprache,
die Darstellung von Mangel und Katastrophen, digsi2dung des Verhaltnisses
zwischen dem Kolonialherr und Eingeborenen, diesi2dung der Kolonisten und
nicht zuletzt die Darstellung der weil3en Frau in idelonie. (vgl. Warmbold 1982:

200ff.)

Eines der Merkmale der Kolonialliteratur ist, lawWarmbold, das sprachliche
Schaffen von Atmosphare durch die Aufstapelungemotionsgeladenen Adverbien
und Adjektiven (vgl. Warmbold 1982: 216f.). Das fftri vor allem auf

Landschaftsbeschreibungen zu, so auch in der UWaitargsliteratur der Gegenwart
Eines der landschaftlichen Klischees ist zum Beisger Friedhof, der sowohl in der
Unterhaltungsliteratur der Kolonialzeit wie auch der Unterhaltungsliteratur der
Gegenwart mit Afrikabezug vorkommt. Unterschiedssén sich auch bemerken,
denn ein altes Klischee kommt manchmal in veraeddtdrm in der gegenwartigen
Unterhaltungsliteratur vor. Warmbold erwéahnt digil&r von Soldaten als Klischee
und in heutigen Romanen sind dies eher Graber @ieltien. Dazu kommt auch der
Graberbesucl? Die ,Kulisse“(Warmbold 1982: 207 und 224), gegde dich die

Handlung absetzt, wimmelt zum Beispiel von ,Ele&nit (Warmbold 1982: 224),

,pornen” (Warmbold 1982: 224) und ,Palmen” (Warmtal982: 224). Schon die

Umschlage der Unterhaltungsromane der Gegenwagenreidass diese Klischees

2 vgl. Isak Dinesen®©ut of Africa(1937), Kuki Gallmanng dreamed of Africg1991)und Stefanie GerckeSin Land, das
Himmel hei3(2002) wo Graber regelmassig erwahnt und besuakeden.
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nach wie vor die Darstellung Afrikas charakterisiel® Eng verbunden mit den
klischeehaften Schilderungen der Landschaft, iste dDarstellung von
Mangelerscheinungen und Katastrophen, wie Krangheiind Kriege, die als
Konfliktstoffe agieren. Diese Entbehrungen chanagiteren die afrikanische
Landschaft und den Alltag in der Kolonie. (vgl. Wdoold 1982: 241ff.) In den
Unterhaltungsromanen der Gegenwart mit Afrikabedufen sich auch die
Katastrophen, wie Gottsche in seiner Analyse EonLand, das Himmel heizeigt,
wo es fast unmoglich erscheint, dass alle diesadfatphen eine einzige Person
treffen konnen. (vgl. Goéttsche 2003 a: 234ff.)

Ein weiteres Motiv der Kolonialliteratur, das aucbute noch zu finden ist, ist die
Beziehung zwischen den sogenannten ,Kolonialherrand den sogenannten
,Eingeborenen’. Deutschland verlor zwar seine K@anrelativ friih, aber diese
Wendung in der Kolonialgeschichte verstarkte ehen dMythos der deutschen
Kolonialherrlichkeit, eine legendendhafte Welt war tkeue Askari tapfer kampft und
stirbt. (vgl. Warmbold 1982: 257ff.) Klischees widiese charakterisieren die
stereotype Darstellung der Sympathien der sogeeantiEingeborenen’ fur die
Deutschen, die dem Stereotyp zufolge besser wdsediea andere Kolonialmachte.
(Warmbold 1982: 265ff.) Auf der anderen Seite wdid einheimische Bevoélkerung
durchaus als rassisch minderwertig dargestellt, ¥ausdienern bis zu ,Un-
Menschen®“(Warmbold 1982: 276). Hierzu gehodren aBeleichnungen wie ,edle
Wilde" (Warmbold 1982: 24) oder ,veredelte Sklaw&’&rmbold 1982: 24). Ein
weiteres Phanomen, das zuerst in der Kolonialtkeraund nun auch in der
Gegenwartsliteratur seine Wiederholung findetdist Darstellung von sogenannten
Mischehen. Wahrend diese in der Kolonialliteratisr Anzeichen einer sogenannten
.verkafferung” (Warmbold 1982: 247) gelten, werdenRomanen der Gegenwart
diese Beziehungen, wie auch Freundschaften zwiscimierschiedlichen Rassen,
eher als exotisch oder ungesetzlich — und daheblgm@tisch — dargestellt. Das
Fortleben einer puren weilRen Rasse ist kein Motivdem Afrikaroman der
Gegenwart, wie etwa in dem Kolonialroman. Dochli@ei Spuren der Klischeebilder

in der Darstellung der Figuren erhalten. Der pdsthi@alen Theorie geht es unter

3 Siehe dazu zum Beispiel die Umschlage &m Land, das Himmel hei2006),Die weie Jagerin(2006) undMit der Liebe
einer Léwin. Wie ich die Frau eines Samburu-Kriegemurde (2004) die alle Sonnenuntergange und DornakaaierKulisse
verwenden. (vgl. auch 3.1 und 3.2)
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anderem darum, solche Klischees und Stereotypeidentifizieren. Wie bereits
erwahnt, wird in dieser Arbeit versucht Ubergel#ied und veranderte Formen dieser
Anschauungen in Bezug auf die Verhéaltnisse zwisa@nsogenannten weilen und
den sogenannten schwarzen Figuren zu entlarvenh Alie Tatsache, dass in
Autobiografien mit Afrikabezug weil3e Protagonistmnoft in einer Liebesbeziehung
mit einem schwarzen Mann gezeigt werden, wahrenchsoVerhaltnisse in der

Fiktion eher Nebenfiguren betreffen, wird spategagriffen.

Was die Darstellung der Kolonisten betrifft, bestht Warmbold sie als fleil3ige,
eifrige Reiter und Jager, die als Farmer tatig underdorben sind. Sie sind gesund
und voller Schaffenslust und haben immer viel zu {wgl. Warmbold 1982: 225ff.)
Beispiel dafir, wie sich dieses Bild heute nocldeén Literatur durchsetzt, ist Johann
Steinachs Figur in Stefanie Gerck&chatten im Wasse(2004). Er ist der
pionierende Urahn Jill Courts, Protagonistin \Ein Land, das Himmel hei3Trotz
der oben erwahnten Mangelerscheinungen und Kapdtrotiberleben die zéahesten
und anpassungsféahigsten Kolonisten beziehungsw&itmistinnen. Diese sind in

heutigen fiktionalen und fiktionalisierten Darstegifen, die weiRen Protagonistinnen.

In der Kolonialliteratur wird, laut Warmbold, deral kein Raum fur Empfindsamkeit
gegonnt, vor allem wegen der harten Umgebung. &bz ihrer mannlichen Kraft ist
sie eine Dame. (vgl. Warmbold 1982: 233) Das erinaa Dietrichs starke weil3e
Farmerin. (vgl. Dietrich 2007; Granzer 1986: 110fRleicher 1983: 269) Das
Klischee der weif3en Frau in Afrika umfasst unteiesdiiche alte und neue Elemente:

Erfolgsromane [...] liefern trotz postkolonialer érhatik vielféltige Beispiele
fur Fortschreibungen und Metamorphosen des Exosismer das literarische
Afrikabild seit Jahrhunderten grundiert. Vor deraldktischen Topik des
,dunklen Kontinents’ als ,Paradies’ und ,Hoélle’ Ubeentsprechende
Wahrnehmungen der Afrikaner als ,edle Wilde’ undhwarze Teufel’ bis
zum neuen Medienstereotyp des heil- und hilflosertaktrophenkontinents
Afrika durchsetzen exotische Projektionen als disikes ,System des
Wissens’ die literarische Afrikadarstellung bis tee {Go6ttsche 2003 b: 264f.)

Andauernde Klischees und &ltere Klischees in eieelen Form, sind also Bestandteil
eines postkolonialen Diskurses. (vgl. Gottsche 2@03161ff.. Gottsche 2003 b:
261ff.) Wie Warmbold gezeigt hat, bieten solcheskliees jedem Leser etwas
Unterhaltsames, indem sie verschiedene ElementeAlvanteuer, Liebe, exotische

Landschaften vermischen, und dadurch ein Deutsdhlander Fremde, das die
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Sehnsichte der Leser erfillt, kreieren. (Warmbol®82L 203-207) Im
Unterhaltungsroman der Gegenwart wird Afrika alsbleher Sehnsuchtskontinent
(vgl. Laurien 2004: 31) ausgepragt, kopiert unddeibolt. Auch Goéttsche gibt einige
Grinde, warum sich alte Darstellungen gegen ansehdi verandernde Zeiten
durchsetzen konnten:

[Ulnd gerade die Unterhaltungsliteratur bedient terbin die exotischen
Sehnsichte zivilisationsmuder Européer, die demhdtationalisierten Alltag
der Westlichen Welt zumindest imaginar entkommenchitgn. (Gottsche
2003 b: 261)

Diese Aussage Gottsches bestatigt, dass die Uitterbsliteratur zum Ziel hat
Unterhaltungsbedurfnisse zu befriedigen. Dem Alktagentkommen, ist eines dieser
Bedurfnisse. Das wird auch durch die Fortsetzungerexr Stereotypen erreicht, die

aus der postkolonialen Zeit stammen. Auch in diesatie weile Frau vertreten.

Diese Arbeit mochte unter anderem zeigen, wie Kligchees, namlich wie die von
Warmbold aufgelisteten Klischees, in neueren Werk@adergefunden werden
konnen, wieEin Land, das Himmel heifiind Die weil3e JagerinDie Behauptung,

dass diese Klischeesolche Werke innerhalb einer Stromung einbettemd vails

Ausgangslage genommen die Darstellung der weil3au ilfr Afrika zu untersuchen.
Es soll auch versucht werden ihren Reiz und denefaiolg der weiRen Frau als
literarische Protagonistin zu erklaren. Es gehthiniowur darum Kontinuitat

herzustellen, sondern auch einige Neuigkeitenrieribarstellung zu entlarven.

2.2.2 Zur Darstellungstradition der weifl3en Frau in Afrika: damals
und heute

Eine der schon erwéhnten Stereotype ist die weifd@ i Afrika. Sie ist eine
dynamische, sich verdndernde, zum Mythos gewordgger, und nicht nur eine
Fortsetzung kolonialer Klischees. Obwohl man Ubsilislel der Kolonialliteratur in
ihren heutigen Darstellungen nachweisen kann, emawas ihre Rollen betrifft, ist
sie nicht nur ein Uberbleibsel. Ihre Darstellungis Laufe der Zeit erganzt und
verdndern worden (vgl. z.B. Mayer 2002: 124) undutbekann sie als eine
eigenstandige Figur untersucht werden. Die Traditiohrer literarischen
Vorgangerinnen wurde schon betrachtet (vgl. 1.3) mnden folgenden Abschnitten
wird sich auf ihre Darstellung als Grenziiberscheraitin der Unterhaltungsliteratur,

damals und heute, zu konzentrieren sein. Sie Utiset ihre eigenen Grenzen (vgl.
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Laurien 2004: 37ff.), die Grenzen zwischen manmiclund weiblichen Bereichen
und die Grenzen zwischen ménnlichen und weiblidkiesthees — vor allem aus der
Literatur mit Afrikabezug. Diese Merkmale werdenden Analysen der Romane im

vierten Kapitel dieser Arbeit ndher betrachtet.

Diese weil3e Frau ist zu einem besonderen eigengginBhénomen herangewachsen
aus sowohl kolonialliterarischer Dauerklischeeg w&uch aus Stereotypen anderer
Gattungen wie dem Liebesroman. Wie schon erwéhntdevdie weiRe Frau im
Allgemeinen in der Kolonialliteratur oft als Krankschwester, Missionarsfrau oder
Unterstitzerin des Ehemanns dargestellt. (vgl.ri2ie2007: 237ff.; Mamozai 1986:
136ff.) Diese Rollen dominieren nicht mehr die [Delilang der starken,
alleinstehenden weil3en Protagonistin in Afrika, ltkeite in dem Unterhaltungsroman
auftritt. Heute sind es aber nur noch Aspekte did®ellen, die noch Teil der
Darstellung der weil3en Protagonistin sind, wahreie die Grenzen zwischen
méannlichen und weiblichen Bereichen Uberschreitet sich dann in so eine Rolle
wie die der Krankenschwester zurtickfindet. EineeaadRolle war ihre Téatigkeit als
Mutter und Ehefrau, eine wichtige Rolle der Fraaé@m Kolonien (vgl. Dietrich 2007:
265) um der weiRen Bevolkerung der Kolonie einef3@ai Nachkommenschaft zu
sichern und der Vermischungen der Rassen entgegéaken (vgl. Mamozai 1986:
137ff.). Mutterschaft spielt zum Beispiel in derrBizllung der Heldin im modernen
Liebesroman kaum eine Rolle, anders als im trawilien Liebesroman (vgl. Thiel
1991: 23). Diese Art Modernisierung, die in der i@oklung der Darstellung der
Heldin im Liebesroman vorkommt, wiederholt sichoafscht in den zeitgendssischen
Unterhaltungsromanen, die in Afrika spielen. Insofevird deutlich, dass die
Protagonistin des heutigen UnterhaltungsromansAtfrikabezug nicht mehr ganz

eine Heldin einer Liebesgeschichte im engeren Ssine

Die Darstellung der weiRen Frau in heutigen Romasedariber hinaus stark von
Mythologisierungen der weil3en Frau wie etwa der Waren Blixen, Margarete
Trappe, Frieda von Bulow und der Verfilmu@yt of Africabestimmt worden, wie

schon im Forschungsuberblick gezeigt wurde. (v@) 1

Es wird in dieser Arbeit davon ausgegangen, das®drstellung der weil3en Frau in

Afrika einem Muster folgt, das sich in alteren Weank wie zum Beispiel Blixens
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Roman, finden lasst. Deswegen wird in dieser Arkmi3erdem versucht, den
Nachweis zu erbringen, dass diese Darstellung naoklen selektiven

Wiederholungen zu einem eigenstandigen Stereotygngewachsen ist. Viele ihrer
Merkmale in den Romanen, wiederholen sich in dast@lung der weiRen Frau, wie
ihre KorpergroRe und die detaillierte Darstellunges Aussehens. Auf solchen
Merkmalen, auch Wiederholungen in den Darstellungerer Personlichkeit und
Bereiche in denen sie tatig ist, wird im viertenpKel anhand der zwei Romane
eingegangen. Das wichtigste Merkmal ist der stémdMechsel der Frau zwischen

verschiedenen Rollen und die Geschwindigkeit diggechsel.

Teil des Stereotyps der weil3en Protagonistin inikAfrist ihre Fahigkeit, sich
zwischen mannlichen und weiblichen Bereichen zu dgwm und so als
Grenzuberschreiterin ihr eigenes Erwachsenwerdeer @ihe Eigenentwicklung
zusammen mit Afrika als Kontinent zu bewéltigendlasem Sinne bietet sich Afrika
dort als Schauplatz an, wo die weil3e Frau ihre neigeGrenzen in sich selber
Uberschreiten kann (vgl. auch Dietrich 2007: 26&udien 2004: 37ff.). Schon in der
Kolonialliteratur findet die Grenziberschreitungigehen verschiedenen Bereichen
statt, auch unter den Missionarsfrauen und Krardtemsstern. Egal ob die weilRe
Frau in Afrika nur Unterstitzerin des Mannes isedlleine fur sich kampft, sie
braucht die schon von Warmbold erwahnte ,mannliémergie” (vgl. Warmbold
1982: 233). Auch die weil3e Farmerin hatte die Miftkeit Grenzen zu Uberschreiten:

Darlber hinaus fielen auf der Farm Reproduktion Brmtuktion zusammen;
mannliche und weibliche Tatigkeitsfelder verwisechgich und somit zugleich
die Grenzen zwischen offentlich und privat, akthnduypassiv. (Dietrich 2007:
265)

Nur wenige Frauen erreichen diese selbststandiggnepierte Lage und noch
weniger Frauen kénnen in dieser Position aushaBenh wurde diese Position der
verschmelzenden Bereiche bereits zum Mythos. @gltrich 2007: 265) Sowohl die
Idealisierung dieser Farmerin als auch die Rad&® Ausdauerns in dieser Position

bilden die Grundlage fir die heutige Popularitésdr Protagonistin.

So wie sie heute in der Unterhaltungsliteratur wanknt, findet man die weil3e Frau in
Afrika allerdings nicht so weit verbreitet in der oldnialliteratur. Ihr
Darstellungsmuster heute, verdankt sie aber déervidischees und Stereotypen, die

nicht nur Uber Frauen in Afrika entstanden sindhdesn auch jene, die sich auf
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mannliche Figuren beschranken. Die DarstellungwEfen Protagonistin in Afrika,
die in den Unterhaltungsromanen zur Jagerin unch&an wird, bettet sich in eine
Fulle von Klischees, sowohl der Kolonialzeit wiechwaus der Darstellungsgeschichte
der weil3en Frau in Afrika, ein, nicht nur in staygen Bildern von Frauen, sondern
auch von Mannern. Die Vermischung und die Grenzdbgeitung finden also auch

auf der Ebene des Klischees statt.

Wie sich diese Vermischung und Uberschreitung esike¥t, begrenzt und dargestellt
wird, ist Thema des funften Kapitels dieser Arb&iinachst soll aber der theoretische

Rahmen der Arbeit erortert werden.

2.3 Zum theoretischen Rahmen der Arbeit

Ansatze der Gender Studies und Post Colonial S$tudienen als theoretisches
Rustzeug dieser Arbeit. Sie wurden vor allem daeouket, die Ereignisse dieser
Untersuchung zu formulieren und zu kontextualisiegine griindliche Genese von,
und Auseinandersetzung mit, diesen beiden Studiéeigs, liegt aul3erhalb des
Bereiches dieser Arbeit. Es wird namlich nur vehduru erdrtern, welche Aspekte
der Theorien fur diese Arbeit niutzlich seien konnteor allem im Bezug auf die

Analyse der Hauptfigur, die in dieser Arbeit unteist wird.

2.3.1 Zu Gender Studies

Es soll darauf hingewiesen werden, dass Erkenmetrass dem Gebiet der Gender
Studies eine Analyse der wei3en Frau insofern tleeen, als sie ermdglichen, die
Darstellung dieser Frauenfigur in Afrika besserbagreifen. Die Rolle der weil3en
Protagonistin in Afrika ist schlieBlich auch einer@errolle, aber befindet sich in

beiden weiblichen und mannlichen Bereichen.

Christine Kanz setzt sich in ihrem Artikel ,Diffevee Ménnlichkeiten. KafkaBas
Urteil aus gendertheoretischer Perspektive® (2005: 158fit)den Gender Studies,
und ihrer Anwendung in Bezug auf die Literaturwissghaft auseinander. Gender
Studies ist eine interdisziplindre Forschungsriogtudie auch die so genannten
Womans Studies, Mens Studies und Queer Studiesnbetaehen. (vgl. Kanz 2005:
152ff.; Childers und Hentzi 1995: 122) Der Unteisdhzwischen biologischem

Geschlecht und sozialkonstruiertem Gender bildeereider Ausgangspunkte der
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Gender StudiedDie Gender Studies befragen und untersuchen namntitdr anderem
die gesellschaftliche Konstruktion von Weiblichkaitd Mannlichkeit im Vergleich
zum Geschlecht, das biologisch bestimmt wird. (Kginz 2005: 152ff.)

Laut Kanz ist es fir die Anwendung der Gender ®idh der Literaturwissenschaft
wichtig zu untersuchen, was fur mannliche und welile Stereotypen in einem
literarischen Text identifiziert werden koénnen umde diese konstruiert oder
dekonstruiert werden. Auch lasst sich anhand derd€e Studies untersuchen, ob
neue Geschlechterkonzepte in einem Text entwicKedziehungsweise benutzt
werden und was fur Funktionen und Widersprucheedgghalten konnen. Aul3erdem
kommt auch eine Untersuchung der Geschlechtentarbsg¢ und das Herstellen und
Fungieren von Machtmechanismen innerhalb dieser hafgrisse und ihrer

Darstellungen vor. (vgl. Kanz 2005: 154)

Die Gender Studies untersuchen unter anderem didtelMimit denen
Genderidentitaten konstruiert werden. Genderidietit beruhen auf Genderrollen
(vgl. Childers und Hentzi 1995: 122). In diesem aasenhang wird die Rolle der
weillen Protagonistin in dieser Arbeit untersuchte IRolle als Hauptfigur, ist ein
wichtiges Merkmal ihrer Darstellung in der heutigémterhaltungsliteratur. Ein
weiteres wichtiges Merkmal ist die Genderkonstuktiler Protagonistin. Der Artikel
von Joanna Russ ,What can a Heroine do? or Why ®vooan’t Write*, wurde
schon im vorigen Abschnitt erwahnt. Auch ihre Bgbtang, dass eine der einzigen so
genannten Helden-Rollen, die eine Frau in der &itererfullen kann, die Rolle einer
Heldin in einer Liebesgeschichte ist, wurde schomdént. Russ gibt die Tatsache,
dass Kultur sich an Mannern orientiert als Grunfiidan, dass Frauen nicht so viele
Heldenrollen wie Manner erfullen kdnnen. Laut Ressstiert die Frauenfiguren nur
»in relation to the protagonist” (Russ 1972: 5) dainnlich ist. (vgl. Russ 1972: 3ff.)
Das heif3t mit anderen Worten, dass die Frauenfignrdem Protagonist eingegrenzt
wird. Die weil3en Protagnistinnen in dieser Arbeitdszwar als Heldinnen einer
Liebesgeschichte tatig, aber diese Arbeit wird Darstellung der weilen Frau in
Afrika weiter untersuchen, um festzustellen wieeitlieldenrolle als einzigartige
Heldenrolle dargestellt wird. Die Protagonistinnien dieser Arbeit werden beim
ersten Anblick nicht von mannlichen Figuren begtenBei einer naheren

Untersuchung fallt aber auf, dass sie doch an @regeraten. Diese Grenzen ihres
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Wissens, ihrer Fahigkeiten und ihrer Starke taucheaten Unterhaltungsromanen der
Gegenwart in der Gestalt ihrer Geliebten auf (4d8.3). Kritik an der Darstellung der
weillen Frau in Afrika vor einem Hintergrund der @enStudies, wird inVestern
Women and Imperialism. Complicity and ResistagedulRert:

Moreover, recent colonial nostalgia is notabletéfforts to coopt feminist
consciousness and activism. In an increasingly exvasive political climate,
it is hardly surprising to find feminism manifestad an interest in famous,
»heroic”, white women in colonial settings. Suclpmesentations contain and
diffuse the revolutionary potential of feminismdttack inequities to gender,
race and class. This the popular media has doite representations of Isak
Dinesen and Beryl Markham, for example, against tiaekdrop of an
inadequately contextualized history of colonialisf@haudhuri und Strobel
1992: 2)

Diese Kritik gegen die Darstellung der weiRen Fraden populdren Medien ist zwar
gerechtfertigt in Bezug auf die Tatsache, dassFeéeninismus oft verwassert in der
Gestalt einer starken Frauenfigur reprasentierd.wMit anderen Worten ,stark"
gleicht in einer Darstellung nicht ,emanzipiert‘eBeiner naheren Untersuchung fallt
die Darstellung einer starken Frau oft auseinandeausharrende Frauenstereotypen

Zu entbldRen.

In dieser Arbeit soll die Darstellung der weiRemurin Afrika kritisch hinterfragt

werden, denn die stereotypen Frauenrollen, in dast®llung der weil3en Frau in
Afrika, werden ergénzt und ausgebaut, vor allemcldustereotype Mannerrollen.
Mannerstereotypen und Frauenstereotypen im Allgeemeiverden in dieser Arbeit
als konstruierte Dichotomien verstanden, wobei Beispiel Vernunft, Aktivitat und

Kultur auf der ménnlichen Seite, Emotion, Passivitdd Natur auf der weiblichen
Seite, gegenibergestellt werden (vgl. zum Beispiglders und Hentzi 1995: 92f.
und Barth: 1989: 232). Das heif3t auch, dass dentiithe Bereich, wie zum Beispiel
der politische Bereich, Mannern gehort, wobei deva®bereich Frauen gehort. In
dieser Untersuchung wird namlich versucht zu zeidess sich die Frau in Afrika als
eine unterhaltsame Protagonistin nicht von bestennmfErauenrollen beschranken
lasst, egal ob es sich um eine traditionelle Frenllen(wie die Protagonistin einer
Liebesgeschichte) oder eine neuere Frauenrolle, digeder starken Farmerin in
Afrika, handelt. Traditionelle Rollen beschrankechsvor allem auf den hauslichen
Bereich, wie die Rolle der Hausfrau oder Mutter.uble Rollen befinden sich

zunehmend in einem mannlichen Bereich. Die weil&s FElberschreitet namlich als
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Protagonistin in den Unterhaltungsromanen der QGegen Grenzen zwischen
Frauenrollen und Mannerrolletn den Unterhaltungsromanen der Gegenwart mit
Afrikabezug bewegen die Hauptfiguren sich standigwérts und rickwarts tber
diese Grenzen. Wie das ermdglicht wird und wie dieiRe Frau demzufolge

dargestellt wird, wird in den folgenden Kapitelregigt.

2.3.2 Zur postkolonialen Theorie

Als entscheidende, obwohl sehr unterschiedlichemrBén des postkolonialen
Diskurses, gelten unter anderem Edward Said, HomiBKabha und Gayatri
Chakravorty Spivak (vgl. Dietrich 2007: 32ff.). Deevei Romane, die in dieser Arbeit
untersuchen werden, eignen sich fur eine Unterqglanhand der postkolonialen
Theorie, was sowohl ihren geografischen als audtgeszhichtlichen Schauplatz
betrifft. Beide Romane spielen namlich hauptséabhiic Afrika, wobeiDie weil3e
Jagerin hauptsachlich in der Kolonialzeit Deutschlands &mad Land, das Himmel
heil3tzum Teil wahrend der Zeit der Apartheid spielt. \Wfie oben erwdhnten Gender
Studies, ist die postkoloniale Theorie auch einterdisziplindre, umfangreiche
Forschungsrichtung, die hier nur kurz in Bezug #uk Wichtigkeit fir diese

Untersuchung erortert werden soll.

Auf einige Merkmale der postkolonialen Theorie, daivon Anette Dietrich ikVeil3e
Weiblichkeitenhingewiesen:

Damit stellt eine postkoloniale Kritik ein umfassiess Theorieprojekt dar, in
dem Herrschaftsstrukturen, gesellschaftliche Ausssmechanismen,
Rassismus, Identitat und Widerstand untersucht diskutiert werden. Sie
haben den Blick flir eurozentrische, universalibiscund rassistische
Deutungsmuster gescharft, die sich durch die eisopé Kolonialerfahrung
herausgebildet haben. (Dietrich 2007: 26)

Ein eurozentrischer Blickwinkel und seine Relevasizfir diese Arbeit wichtig, vor
allem um festzustellen, inwieweit alte Stereotygdie von einem Eurozentrismus
kreiert wurden) durch neuere Stereotypen aufgehaloksm auch nicht aufgehoben
werden, und zwar speziell in der Darstellung deril3ee Protagonistin. Der
Eurozentrismus deutet auf Blickwinkel, Stereotypen)eltanschauungen,
Wertungsysteme, Rassismen hin, die in einem euwopén Kontext ihren Ursprung
haben und demzufolge auf andere Kulturen Ubertragemien, als Rahmen, nach
denen diese verstanden werden. (vgl. Dietrich 2@®ff.) Ein Bewusstsein dieses

Begriffs ist vor allem in Bezug auf die Darstelluthgs Blickwinkels der Protagonistin
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wichtig um ihr Verhalten zu begriinden und Widerspei in ihrem Verhalten

aufzuzeigen.

Die postkoloniale Theorie bietet in dieser Arbeiiséitze, stereotype Darstellungen
und Vermischungen von Stereotypen erklaren zu kinimedieser Arbeit vor allem
bezuglich der weil3en Frau in Afrika und Verandeemn ihrer Darstellung wie auch
der Darstellung Afrikas. Wo die postkoloniale Theorersucht bestimmte koloniale
Klischees zu untergraben, unterminieren fortgesaintd verwandelte Klischees auch
das postkoloniale Projekt (vgl. zum Beispiel Gdies@003 a) wie in der Analyse von
kolonial begriindeten Fantasien im vorigen Abscanitjezeigt wurde. Im néchsten
Kapitel werden nun die zwei Romane, die in diesebeft im Detail analysiert

werden, vorgestellt und besprochen.
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Kapitel 3: Zu den Romanen: Aufbau, Handlung und
Figurenkonstellation

Sowohl Stefanie Gercke, die Autorin véin Land, das Himmel heil§2002), als
auch Rolf Ackermann, der Autor vddie weil3e Jagerir{2005), haben jeweils eine
direkte Beziehung zu den Landern und Orten, dialsi&chauplatze fur ihre Romane

mit Afrikabezug wahlen.

3.1 Stefanie Gercke: Ein Land, das Himmel heil3st (2002)

Stefanie Gercke wurde 1941 auf einer kleinen Ingkdstafrikas geboren. Sie
verbrachte ihre Jugend in Hamburg und Libeck unddede als Zwanzigjahrige
nach Sidafrika aus. Sie und ihr Mann wurden in t@f0er Jahren aus politischen
Grunden dazu gezwungen Sudafrika zu verlassen umfted erst nach der
Freilassung Mandelas zurtickkehren. Sie wohnt heittéhrer Familie in der Nahe
von Hamburg und reist regelmaflig nach Kwazulu/Na&é wurde von ihrem
Aufenthalt in Sidafrika inspiriert und hat bisheecks Romane in denen

Kwazulu/Natal Schauplatz ist, geschriefén.

Ein Land, das Himmel heff3tist ihr dritter Roman. Dieser 653 Seiten lange Rom
ist in drei Teile aufgeteilt. Auf dem Umschlag helsgch Dornakazien als Silhouetten
gegen eine Farbenzusammenstellung von orangeindarosa ab, wobei der Titel in
zierlichen Buchstaben gedruckt ist. Der umfassendsil umfasst die mehr oder
weniger chronologisch erzahlten Kapitel eins bisuadzwanzig, der als ,Der
Anfang“ bezeichnet wird. Es folgt ein weiterer, mine Seiten umfassender Teil mit
der Bezeichnung ,Ende“. Der Roman kreiert aber 8pgndurch seine Struktur,
indem eine separate Szene, die dem bezeichnetdanghvorangeht, die eine Frau
schildert, die spater im Roman als Jill Court idenért werden kann, sich im Meer
versucht zu ertranken, wahrend sie dariiber nachderk es in ihrem Leben soweit
kommen konnte. Im Epilog wird die Geschichte weéezahlt und kommt zu einem

glicklichen Ende, im Gegensatz zum Ende des erB&dis, der sehr abrupt und

14 Zur Autorin siehe http://www.afrikaroman.de/autoiautor.a_gercke.php. Ihre sechs Romane siicti: kehre zuriick nach
Afrika (1998), Ins dunkle Herz Afrikag2001), Ein Land, das Himmel hei2002), Schatten im Wasse2004), Feuerwind
(2006) undUber den Fluss nach Afrik@007). (http://www.afrikaroman.de/buch/liste/autgercke.php)

5 Stefanie Gercke (200®in Land, das Himmel heif¥iinchen: Knaur Taschenbuch Verlag. Im Folgenderighen sich alle
Zitate auf diese Ausgabe und werden im Klammerndenih Kiirzel LH und der entsprechenden Seitenzdt@rgezeichnet.
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katastrophal die Geschichte durch einen angeblidd@mbenangriff beendet. Die

Hauptfunktion dieser Struktur ist es Neugier undi8png zu erzeugen.

Der Roman beginnt 1989 und spannt einen Bogen ®88,1kurz vor der Wahl
Mbekis 1999. Die damalige Lage Sudafrikas wird pédert. Diese Zeit wird von
Unruhen, steigender Kriminalitdt und Gewalt zusammet neuen Gesetzen und
einem sich verandernden Zeitgeist gekennzeichrextZBitgeist verandert sich, da es
sich um einen Wendepunkt in der Geschichte Sudeftilandelt, ndmlich den Fall der
Apartheid und die ersten allgemeinen demokratisavarmlen Sidafrikas im April
1994. Viele Zeitangaben, die die Handlung mit deamaligen politischen und
sozialen Umstanden verflechten, werden angebergilfsauch Rickverweisungen
auf die Geschehnissen in einen anderen Roman Gerolenlich inSchatten im
Wasser'® Einige wichtige Ereignisse, die sich schon vor dénfang des Romans
abspielen, wie Jill und Martins Begegnung 1988 iiinkhen wo sie sich verliebte,

werden in Rickblenden erzahilt.

Der Roman spielt auf der 4800 Hektar grof3en Fanfdien Ingaba, was auf Zulu
,Ort der Zuflucht* (LH 390) bedeutet, und sich irerdN&dhe von Umhlanga in
Kwazulu/Natal, vormals Natal, in Sudafrika befind&ie Handlung spielt auch

teilweise in Umhlanga, Durban, Richardsbay undeanigen Farmen der Umgebung.

Der Roman handelt von dem Schicksal und der Entamgkvon Jill Court, deren
Leben sich plotzlich am Ende der 1980er Jahre twtakindert. Als Tochter
wohlhabender Eltern, muss sie nach dem Tod ihresld8s, dem Tod ihrer Mutter
und der Abreise ihres Vaters (und spater auch dexd ifires Mannes) ihre
Familienfarm vor der Ubernahme durch opportunistisRechtsradikale und vor dem

Bankrott retten. Das schafft sie auch inmitten amdérisen, wie Fehlgeburten,

1 Dieser Roman erzahlt die Geschichte von Jill Gowtahnen Johann und Catherine Steinach und vorirgadrahn
Konstantin von Bernitt, der der Vater von Cathesiddtestem Sohn wurde, nachdem er sie vergewabige. Alle drei sind
européische Siedler, die Mitte des neunzehnterhdaberts nach Natal gekommen sind und durch Bezgsgwzu den Zulus
eine Existenz aufgebaut haben. Johann Steinachnhaba, den Schauplatz vieler Romane Gerckes, vpanile, dem
Zulukoénig, gekauft. Eine angebliche Liebesbeziehmmgchen Catherine und Konstantin wird zu einemHteuptkonflikten in
Ein Land, das Himmel heita behauptet wird, dass Johann Steinach aus Hifgrglonstantin umgebracht und sein Land
gestohlen hatte, auf dem nun der Farm Ingaba &ds[Tatherine eigentlich mehr oder weniger durchskamtin vergewaltigt
wurde und dadurch schwanger wurde nachdem sie sohdwhann verheiratet war, kommtiim Land, das Himmel heiftcht
zur Sprache. Ii'Bchatten im Wassevird aber deutlich, dass Konstantin Bernitt mitree@ehen an jedem Ful3 geboren wurde
und durch das gemeinsame Kind von ihm und Cathevereen inEin Land, das Himmel hei@lle Steinachs und Bernitts mit
sechs Zehen an jedem Ful3 geboren. Obwohl vielgrisse inEin Land, das Himmel hei@urch die Lektire voischatten im
Wasserdeutlicher werden, sind beide Romane eigenstéamtign sich abgeschlossen. (vgl. Gercke 2004)
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Naturkatastrophen und dem Auffinden von Geheimnissas der Geschichte ihrer

Familie.

In Bezug auf die Figurenkonstellation sind im Ronteasonders drei Familien von
Bedeutung, namlich die Familie von Jill Court, diemilie von Martin von Bernitt

und die Familienmitglieder die mit Ben und Nellyadiini, die auf der Farm Ingaba
arbeiten, zu tun haben. Da Jill Court die Protagfomides Romans ist, wird die
Geschichte aus ihrer Perspektive, also einer palsorErzahlhaltung, erzahlt. lhre

Darstellung wird im vierten Kapitel dieser Arbeérgauer untersucht.

Jill ist 1989 Anfang zwanzig und wohnt, auch naletei Hochzeit, mit Martin von
Bernitt fir eine Weile bei ihren Eltern auf der #far nachdem sie ihr
Vogelkundestudium abgeschlossen und eine Stelle Valgelkundlerin bei der
Naturschutzbehorde Natal bekommen hat. Ihr Vatet Rhilip Court,
englischsprachiger Farmer auf Inqgaba, der mit @arl€ourt, geblrtige Steinach,
verheiratet ist. Sie stirbt im Laufe des Romans resth eines Flugzeugunfalls. Die
Mitglieder der Steinachfamilie sind die Nachkommemn Johann und Catherine
Steinach. Die Familie Court war ebenfalls eine Ridamilie in Natal. Philip Court
ist ein groRer, ziemlich ernster Mann, mit einertegWerhaltnis zu seinen Arbeitern.
Carlotta ist eine zarte, kinstlerische Frau, dibeschwert in den Wolken schwebt.
Jills sechsundzwanzigjéhriger Bruder Thomas (Torgeryannt) ist etwas alter als Jill
und scheint ein unbesorgter, verwdhnter junger Mangein. Er spielt Tennis und ist
als Partner in einer Wirtschaftspriferkanzlei tafigsgeheim ist er aber in einer
Widerstandsbewegung tatig und die Geschichte begniinseinem Tod durch einen
Paketenbombenangriff. Jills Tante Irma ist Scheftsrin und wohnt in Umhlanga.

Sie ist eine exzentrische, altere Kusine Carlotiare.

Die Familie Bernitt ist durch die Ehe von Jill uhdartin mit der Familie Court

verbunden. Martin ist der Sohn des vor kurzem ¢idlierungliickten Conrad Bernitt,
der auch in der Nahe von Inqaba LandwirtschaftiddetiMartin, der sein Studium in
Deutschland abgeschlossen hat, ist Architekt umditsi989 am Anfang seiner
Karriere. Sein elf Jahre &lterer Bruder Leon Beilisttseit kurzem mit der nervenden,

verwohnten Lorraine verheiratet.
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Ben Dlamini ist der Anfiihrer der Zulus auf Inqab& alle Farmangestellte sind. Er
ist mit Nelindiwe Dlamini (Nelly genannt) verheieat Nelly war Jill und Tommys
Nanny, als diese klein waren und davor die Nannyolas. Sie arbeitet in der Kiiche
von Ingaba. Ihr Enkel Jonas studiert Ingenieursweased ist junger als Jill und
Tommy. Popi (auch als Widerstandskampfer Blackiekaf oder Nyathi, bekannt)
und die Kinderarztin Thandile Kunene, Thandi gemafsie arbeitet auch als
weltbekanntes Modell unter dem Namen Yasmin Kubimd Zwillinge und sind mit
Jill, Tommy und Angelica aufgewachsen. Spater im d@oman wird bekannt, dass
die Zwillinge durch eine Vergewaltigung Thululengsner Kusine Nellys, vermutlich
die Kinder von Leon Bernitt sind. Auf diese Weiserden die Zwillinge mit der

Familie Bernitt verbunden.

Weitere Figuren, die im Roman auftreten, sind n@h cchon erwéhnten Familien
befreundet und gehodren ebenfalls unterschiedlidBenerationen an. Angelica ist
Jills beste Freundin aus ihrer Kindheit und sie ngt einem Farmer, Allistair
Farrington, verheiratet. Sie kommen aus der gleicheneration wie Jill und Tommy.
Sie haben einen kleinen Sohn, Patrick, und sie rbek@n spater in der Geschichte
noch drei Kinder. Zwei éltere Freunde Jills, Nir als Journalist tatig ist, und Tita
Robertson (zwei Figuren, die als ein etwas jung®aar inilch kehre zurtck nach

Afrika) sind nicht nur Freunde, sondern auch Ratgebatiéljingere Jill.

Jill mag Leons Freund, Len Pienaar, ein einarmiBechtsradikaler mit einer
Sicherheitsfirma, gar nicht. Spéater wird es dehflidass er aufgrund seiner
Tatigkeiten als Polizist von den Zulus uSathandai®agenannt wird. Nils Rogge,
Journalist, kommt im Laufe des Romans aus Deutsdhiad Axel Hopper ist sein
Kameramann. Der gut aussehende Axel fangt eineeflexBeziehung mit Thandi
Kunene an. Jill lernt Nils erst nach dem Tod Matkennen. Dieser grofRe, gut

aussehende, liberale Mann wird spater in der Gelshihr Liebhaber.

AbschlieBend kann gesagt werden, dass die Erwahnund Darstellung
unterschiedlicher Generationen Kontinuitdt zwischearschiedenen Romanen
Gerckes und unterschiedlichen Zeiten in der GebthiSudafrikas erstellt. Nicht nur
wird einen Riuckblick in den Geschichten von unteiedlichen Familien vermittelt,

sondern auch in den Verbindungen zwischen den kamilEine komplexe
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Vernetzung der Familien Steinach, Court und Bemistiert daher schon am Anfang
von Ein Land, das Himmel heiind wird im Laufe des Romans in ihren Einzelheiten
bloRgelegt. Auch die unterschiedlichen GeneratiatemFarmangestellten auf Inqaba
treten im Zentrum der Handlung auf und spielen dig Vernetzung der oben
erwahnten Familien eine entscheidende Rolle. Vasati sind die Dlaminis und
Kunenes die wichtigsten. Beide Familien stammen WMpande, dem Konig der

Zulus, ab.

Die komplexe Verknupfung der Figuren, sowie dertZand Handlungsebenen in
Gerckes Roman, sorgen dafir, dass der Roman shentlBpannungselemente
aufrecht erhalt, die fur einen Unterhaltungsromgisth sind. Es ist auch wichtig,
darauf hinzuweisen, dass in vielerlei Hinsicht wieil3e Frau, hier die Protagonistin
Jill Court, als Identifikationsfigur und als Bindegl fur die verschiedenen
Handlungsstréange dient, weil sie es ist, die tedier Widerstdnde immer wieder als
Siegerin und Uberwinderin alles ubersteht, wie iinffen Kapitel gezeigt werden
soll.

3.2 Rolf Ackermann: Die weil3e Jagerin (2005)

Auch Rolf Ackermann, der 1952 in Duisburg geboramde, hielt sich viele Jahre in
Afrika auf. Er war dort zehn Jahre lang an deutscBetschaften tatig, davon acht
Jahre in Ostafrika und zwei Jahre in Westafrikand@h fing er an als Journalist und
Schriftsteller zu arbeiten, unter anderem fir\Wielt die FAZ, Die Zeit denNDRund

in mehreren Fachzeitschriften zu veroffentlicherehkére Romane mit Afrika als
Schauplatz sind seither von Rolf Ackermann ers@miéhDie weiRe Jagerit! wurde
ebenso wie mehrere seiner anderen Romane von sefdanthalt in Afrika
inspiriert und ist auRBer dem alt&km FulRe des Meru. Das Leben von Margarete
Trappe, Afrikas groRer Jagerifl957) von Gerd von Lettow-Vorbetkdie einzige
Romanbiografie tiber die deutsche Siedlerin, MatgaFeappe, in Afrike®

17 Zum Autor sieche www.biichereule.de /wbb2/ threaaPpthreadid=716 und http://www.afrikaroman.de/duspecial07/
momella5.php. Seine anderen Romane sibel Fluch des Florentiner§2006), Der Fluch des Diamantef2007) undDie
verschollende Karawan@009). (vgl. http://www.afrikaroman.de/buch/ligtetor_ackermann.php)

18 Rolf Ackermann (2006Die weile JagerinMiinchen: Knaur Taschenbuch Verlag. Im Folgendezidhen sich alle Zitate auf
diese Ausgabe und werden im Klammern mit dem Kidi&und der entsprechenden Seitenzahl gekennzéichne

19 7u dieser Biografie Margarete Trappes siehe zuispia ,Am FuRe des Meru Das Leben von Margaretppe, Afrikas
groRRer Jagerin” (http://www.ntz.info/gen/b00904.htm

2 Firr diese Arbeit ist die fiktionalisierte Darstely Margarete Trappes als Teil eines Musters vgehtils Ackermanns
umfangreiche Recherche zu dieser Frau.
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Die weilRe Jagerinist ein historischer Unterhaltungsroman, der vigéschichtlich
nachweisbaren Ereignisse der Kolonialzeit Deutsaidaund biografischen Details
aus dem Leben Margarete von Trappes verarbeitetdéiil Zweck dieser Arbeit ist
die Darstellung der fiktionalisierten Margaretesadings von Bedeutung und nicht die
Untersuchung geschichtlicher Korrektheit der Tatsacoder die Lebensgeschichten

anderer Figuren.

Der Einband der Taschenbuch-Ausgabe fallt sofortf. abin dunkelroter
Sonnenuntergang bildet den Hintergrund fir zweirdebund die Schattenbilder
zweier Dornakazien. Der Titel hebt sich in gold&abn, zierlichen Buchstaben gegen
diesen Hintergrund ab. Obgleich weniger umfangreathEin Land, das Himmel
heil3t ist dieser Roman dennoch vierhundertzehn Sewreg.|Die Ereignisse im

Roman sind in vierzehn Kapitel aufgeteilt.

Der Hauptteil der Handlung umfasst die Jahre voB41Bis ungefahr 1920, mit
anderem Worten die Zeit von dem Anfang der deuts&@onialzeit in Ostafrika bis
nach dem Ende des Ersten Weltkriegs. Im Nachwort wiie Geschichte der
wirklichen Margarete Trappe von 1922, als sie nafttka zurtickkehrte, bis zu ihrem
Tod 1957 auf ungefahr vier Seiten erzahlt. Der uffoégende drei Seiten lange
Abschnitt ,Die Erben von Momella“ fasst kurz die $ghichte von Margarete Trappes
Nachkommen bis zum Zeitpunkt der Entstehung desd@Rsmalso ungefahr 2004,
zusammen. Hier wechselt der Roman von einer fiklisierten Biografie in eine
biografische Zusammenfassung uber. Das erste Kagiteindatiert, aber es spielt
vermutlich kurz vor 1884. 1884 ist auch das Gelmintsder Protagonistin, deren
eigentlicher Auftritt in dem Roman erst mit ihrenmundzwanzigsten Geburtstag in

dem funften Kapitel anfangt.

Die Handlung spielt sich in Berlin sowie in SagarSichlesien und an verschiedenen
Orten des ehemaligen Deutsch-Ostafrikas wie Arugich Sansibar ab. Ulrich und
Margarete Trappes drei Farmen, Ngongongare, wd-damhaus steht, Momella und
ein weiteres Grundstiick bei Legurucki, sind auathtige Schauplatze der Handlung.
Das paradiesisch dargestellte Ngongongare, wird ,Masterfarm“ (WJ 204)
bezeichnet, deren Name in der Sprache der MasBas Auge des Wassers" (WJ
135) bedeutet.
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Das gleichzeitige Erzahlen aus einem allwissendeittiverhalten heraus, findet aus
der Perspektive fast aller Figuren statt. Auch siedschiedene Briefe der Figuren
Teil des Erzéahlens; diese sind die einzigen Stelem ein Ich-Erzéhler zu Wort

kommt.

Die wichtigsten Figuren des Romans gehoren entwaéeleFamilie Zehe an oder sind
Manner, mit denen die Hauptfigur, Margarete Trag@iorene Zehe, eine Beziehung
hat. Auch treten einige Mas$aim Roman auf, von denen Masiani ole Chieni und
seine Nachkommen eine zentrale Rolle spielen. Mighr Nebenfiguren treten Die
weil3e Jagerinm Vergleich zuEin Land, das Himmel heil@uf. Margarete Zehe,
spater Margarete Trappe, ist die Hauptfigur des &mwn lhre fiktionalisierte
Darstellung wird zusammen mit der Darstellung @burts in weiteren Kapiteln

dieser Arbeit genauer betrachtet.

Die Familie Zehe besteht aus sechs Personen. M#gegat das jingste Kind von Karl
und Martha Zehe. Karl Zehe ist am Anfang der Gedtthiein Rittergutsbesitzer der
spater Bankrott geht; er stirbt ungefahr 1901. GasPetersdorf liegt in Schlesien. Er
und Martha haben vier Kinder, von denen Alfred, Geograf, das Alteste ist. Er
erschief3t sich im Marz 1907 in Afrika. Nach der GelAlfreds folgten drei Tochter,

namlich die mdtterliche, praktische Tine, Frieded utie kleine Margarete, die

dreiundzwanzig Jahre junger als Alfred ist.

Margarete hat Anfang 1907, ihrem einundzwanzigstepensjahr, drei Freier. Der
erste ist Georg, der Sohn eines Gutshofbesitzedgn sie verliebt ist. Der zweite ist
der vierzigjahrige Freund ihres verstorbenen Vai@raf von Rantzov ist ein reicher
Mann mit sieben Kindern, einer hasslichen Fraueindm guten Sinn fir Humor. Sie
entscheidet sich aber fir den dreiundzwanzigjahrigaitnant Ulrich von Trappe, der
ausgezeichnet reiten und schieen kann und desseiid-viel Land in Pommern

besitzt. Ulrichist ihre beste Chance, ihre alles beherrschendes8eht, nach Afrika

zu reisen, zu erfillen. Sie bekommen in Afrika df@der, namlich Ursula, Ulrich

2 pie gleiche Ortografie dieses Wortes wie verwera&ie weilRe Jagerif2006) wird in dieser Arbeit benutzt.
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und Rolf. Die Geburt ihrer Tochter Rosi, als si@ Wwirich fiir ein zweites Mal nach

Afrika kommen, wird spater im Nachwort erwahnt.

Anthimos Koundouriotis, ein Grieche, ist ein Freumad Geschéftspartner Alfred
Zehes und Uber vierzig Jahre alt, als er und Matgasich kurz nach Margaretes
Ankunft in Ostafrika ineinander verlieben. Respeltivon seinen Mitmenschen, auch
den Afrikanern, ist er bekannt fir seine ausgerstdn Naturkenntnisse. Er kann gut
jagen und Spuren lesen. Er kennt sich gut mit iRpRhilosophie und der Literatur
verschiedener Sprachen aus. Im Leben der ProtdijoMsirgarete Trappe spielt er

eine entscheidende Rolle.

Abgesehen von Margarete treten nur einzelne Fraliemicht mit ihr verwandt sind,
im Roman auf, wie etwa Emily Ruete, vormalige Pessn Salme von Oman und
Sansibar, die die Halbschwester des Sultans vorsit@anist. Sie wird von der
deutschen Regierung wegen der deutschen Staatémigelt des Thronfolgers,
ihres Sohnes Antonie, benutzt um Sansibar zu epmer8ie hat noch zwei Kinder,
Rudolph-Said und Rosalie. Am Anfang von Margarategbereitungen nach Afrika
zu fahren, im Jahre 1907, unterrichtet die Prinndsisuaheli in Berlin fur Deutsche,
die in Afrika siedeln méchten. Die Geliebte Alfredsn mehr als zehn Jahren, die bei
der Geburt seines Kindes stirbt, und Fatuma, déi fenit der Ulrich ein Verhaltnis

hat, werden auch erwahnt.

Ein weiterer wichtiger Figurenkomplex ist eine Massamilie, die in vier
Generationen im Laufe des Romans auftritt. MastdeiChieni istLaiborf* seines
Stammes und der Vater Mojo ole Chienis, dessen Beauder Geburt ihres Sohnes,
kurz vor 1884 stirbt. Dieser Sohn heifl3t Kinai olei€hi, und er ist spater Mitarbeiter
Margarete Trappes. Sein Sohn wiederum wird von ki@tg Trappe bei der Geburt

gerettet. Er wird spéter der nelLeibonseines Stammes.

In die Handlung des Romans eingeflochten sind gameze Reihe von historischen
Figuren wie Kaiser Wilhelm |, Kaiser Wilhelm II, ®@tvon Bismarck, Dr. Carl Peters,

August Leue, Dr. Heinrich Schnee, Prinz Leopold Makan von Bayern,

22 “Masiani ole Chieni war der Alteste des Stammes ein seiner Alters und der damit einhergehendersheééizunLaibon,
aber auch zum Propheten, geistigen Fuhrer, WahtsRijealexperten und Heilkundigen des Stammesreuddst.” (WJ 9)
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Oberstleutnant Freiherr von Schleinitz, Sultan Nigagara und Oberstleutnant Paul
von Lettow-Vorbeck. Verschiedene Helfer und Arbeider Trappes wie der
sogenannte Jagdboy Saida und der sogenannte Kaydkgsimbe treten auch in der
Handlung auf. Ein Askari, den Margarete als Krarsobmvester versorgt, und Major
Brown von der Englischen Truppe sind weitere Neigemén. Es gibt auch viele
andere Nebenfiguren wie Missionare, Offiziere unolddialbeamte, zum Beispiel
Bruder Arthur Schindler, die hauptséachlich dazwndre den historischen Hintergrund

zu skizzieren.

Der Roman beginnt in Ostafrika, kurz vor dem Anfaieg Kolonialzeit Deutschlands,
und zwar mit einer Prophezeiung Masiani ole Chieh&ibon seines Stammes.
Wahrend eines Gewitters auf dem Berg stirbt settevi@gertochter, die Frau Mojo
ole Chienis, bei der Geburt ihres Sohnes KinaiGiieeni. Die Prophezeiung Masiani
ole Chienis bezieht sich auf die Zukunft seines demnund die Zukunft seines
Urenkels, der Sohn Kinais, dem spatetaibon Er sieht auch eine riesige, eiserne
Schlange durch das Land ziehen, die Not und Schrbengt. Schon hier wird
deutlich, dass die Schlange auf eine Eisenbahnliieedas Land fur die Kolonialisten
zuganglicher macht, deutet. Die Prophezeiung sieigentlich die ganze
Kolonialgeschichte Ostafrikas voraus und in dieBerm liefert der Roman damit
auch postkoloniale Kritik, indem namlich die Folgdes Kolonialismus Kkritisiert

werden.

Der andere Teil der Prophezeiung erscheint ratkethaEin weil3er Schatten mit
Glasaugef® und dunklem, seidigem Haar wird iiber das Landefailind in einer
fremdklingenden Sprache mit dem neueaibon dessen Leben er ewig begleitet,
sprechen. Die Prophezeiung bezieht sich auf MatgaFeappe, die als junge Frau
nach Ostafrika mit ihrem Mann, Ulrich, auswand&ie baut dort eine Existenz mit
ihrem Mann und drei Kindern auf und verliebt sichdien Griechen Anthimos. Der
erste Weltkrieg zerstort ihr Gliick und sie wird ekgaligin inrem Kampf ihr Land
zu behalten und ihre Kinder zu schitzem Katastrophen bedroht. Wie sie zwischen

verschiedenen Rollen hin und her wechselt um @wder Widerstande am Leben zu

2 Sonnenbrille (vgl. WJ 123ff.)
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bleiben, spielt eine zentrale Rolle in der Analgseser Frauenfigur, wie im nachsten

Kapitel gezeigt werden soll.
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Kapitel 4: Analyse der Darstellung der weil3en Frau als
Hauptfigur

Trotz der Unterschiedlichkeit dieser zwei Romamejegsen sich aus der Analyse der
Darstellungen ihrer Hauptfiguren Ahnlichkeiten. Dbaiden Protagonistinnen Jill
Court und Margarete Trappe féllt eine besondereeBiohg zu, wie schon im vorigen
Kapitel angedeutet wurde. In diesem Kapitel sofienanalysiert werden und zwar in
Bezug auf drei Bereiche, namlich Aussehen, Perdikdit und die Rollen in denen
sie auftreten. Die aul3ere Erscheinung der Protafionen erinnert gewissermaf3en an
Darstellungen von Heldinnen in modernen Liebesra@namm Laufe der Handlung
verandert sich ihr Aussehen aber erheblich. DiesgaMierungen zeigen schon im
visuellen Sinne ihre Anpassungsfahigkeit und ihngndnik als Figur. Auch ihre
Personlichkeit wird dynamisch dargestellt, indemdérungen in ihrem Verhalten,
Gemiut und Wissen plotzlich und oft unerwartet aién. Als eine sich physisch
verdndernde und emotional unberechenbare Figud sg¢hon in ihrer Darstellung
gezeigt, wie sie es schaffen, die schon erwahntemzgn in sich selbst, zwischen
mannlichen und weiblichen Bereichen und zwischemntiéhen und weiblichen
Klischees zu Uberschreiten. Die weif3e Frau befisieht, auler in ihrer Rolle als
Protagonistin, auch in vielen anderen Rollen insebiedenen Bereichen, oft
gleichzeitig und o6fter in Abwechslung verschiedeRetlen. Bereiche, in denen sie
dargestellt wird, sind die Familie, die Ehe, dieele, die Freundschaft, die
Mutterschaft, die Verlassenheit und der Beruf. Esl\auch anhand der Vielfalt und
Art dieser Rollen versucht nachzuweisen, dasaudidl Margarete Grenzen zwischen
verschiedenen, vor allem méannlichen und weiblicBereichen tiberschreiten. Auch
die Darstellung ihrer menschlichen Entwicklung, &h grol3es Thema beider
Romane. Die Darstellung ihres Aussehens, ihrerdpéchkeit und die Rolle, in
denen sie tatig sind, zeigt sowohl die Vielfaltigleds auch die Begrenztheit der Figur
der weil3en Protagonistin in UnterhaltungsromananGkgenwart mit Afrikabezug.
Dieses Ereignis wird in der Schlussfolgerung weeéiihrt um die Beliebtheit dieser

Figur zu ergriinden.

4.1 Aussehen

Eine der ersten Beschreibungen der Heldin in so&ohLand, das Himmel heifts

auch in Die weiRe Jagerindie den Lesern gegeben wird, ist eine physische
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Beschreibung. In dieser Hinsicht erinnern diese izWeuenfiguren stark an
Beschreibungen von Heldinnen in Liebesromanen (Mgiel 1991:15). Jill Court hat
blaue Augen und lange, dunkle Haare. Margarete peraist dunkelhaarig und
dunkeldugig. Was Haar- und Augenfarbe betrifft,t gib gentigend Vielfalt um die
verschiedenen Heldinnen der Unterhaltungsromaneeinander unterscheiden zu

kdnnen.

Einige Eigenschaften haben die meisten Heldinnetraditionellen und modernen
Liebesromanen aber miteinander gemeinsam: siessindn und schlank (vgl. Thiel
1991:15). Die Unterhaltungsromane der Gegenwagt,irdiAfrika spielen, sind hier
nicht anders. Eine fir diese Untersuchung interggesd&igenschaft, die noch
dazukommt, ist die Korpergro3e der Heldin. In demisten fiktionalen und
autobiografischen Romanen, die in Afrika spielend um Laufe der Untersuchung
gelesen wurden, ist die Heldin ziemlich grofl3 une i&ré3e wird in solchen Fallen
mehrmals, wenn nicht immer, erwahnt. Jill Court (&B), Margarete Trapp@VJ 90)
und die anderen Protagonistinnen in Stefanie GerBlamanen, wie Henrietta loh
kehre zurtick nach Afrikedl998) undns dunkle Herz Afrikag001) oder Catherine in
Schatten im Wass¢R004), sind gro3. Auch Corinne Hofmann, die Autaron drei
autobiografischen Werken, namliddie weisse Massaf1999) Zurilck aus Afrika
(2003) undWiedersehen in Barsal¢2007) ist eine grol3e Frau. Bei der Betonung
der Korpergrol3e ist es nicht wichtig, inwiefern gamd als klein oder grof3 bezeichnet
werden kann, sondern dass das Wort ,,gro3* Gberhanghtregelmafig erwahnt wird.
Eine Reihe relativ groBer Frauen, die eine nach @ederen in der
Unterhaltungsliteratur auftreten, hatte reiner Husein konnen, wenn sie nicht in
symbolischem Zusammenhang gelesen werden konniem, Beispiel mit der
Darstellung der Korpergréf3e der mannlichen Hauptéig. Von den zwei mannlichen
romantischen Hauptfiguren, die in jeder Geschidnteahnt werden, ist der Zweite
immer der ,Richtige” und er ist immer noch gro3kr die Protagonistin. Jill ist zuerst
mit Martin zusammen und dann mit Nils. Margaretezigerst mit Ulrich verheiratet
und dann wird sie Anthimos’ Geliebte. Wenn man Kagoo3e symbolisch als Starke
und Kraft interpretiert, konnte es namlich seinsslalie KorpergréRe der Heldin
bedeutet, dass sie keine Kleine, Schwache odet&mdiirftige ist. Doch ist sie nicht

starker als der Mann oder gar die BeschutzerinMbasnes, mit dem sie am Ende ihr
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Glick findet. KoérpergroRRe ist wie Schoénheit und ISokheit relativ. Wie eingehend

sie beschrieben wird, ist ein weiterer interessafwpekt dieser Analyse.

Thiel zeigt namlich weiter, dass die Darstellungertraditionellen und modernen
Liebesromanen die Heldinnen nicht sehr genau befxehr und kein klares Bild
dieser Figuren wiedergeben, sondern nur eine valigemeine Vorstellung. Die
Beschreibungen héngen oft eher mit ihrem Chara&termit ihrem eigentlichen
Aussehen zusammen, wenn ihr Blick zum Beispiel teists (vgl. Thiel 1991: 15)
Eine Darstellungsart wie diese, findet sich auchdém Unterhaltungsromanen mit
Afrikabezug wieder. Genau mit dieser mangelndencBesbung der Protagonistin
befasst sich eine Rezension im InternetEzn Land, das Himmel heifitnd zwar
hinsichtlich der Darstellung Jill Courts: ,,Grol3eh8gerigkeiten hatte ich, mir die
Charaktere vorzustellen, vor allem die Hauptpersditl.® (Maurer 2008:
www.amazon.dej? Trotz vieler Details, die oft ein genaueres Bilsl derjenigen von
Jill Courts geben (zum Beispiel das Bild von MaegarTrappe), sind die anfangliche
Beschreibungen weil3er Frauen in Unterhaltungsromamé Afrikabezug eher
Personlichkeitsbeschreibungen als genaue, physiscihweisbare Bilder. IrEin
Land, das Himmel heifitnd in Die weiRe Jagerir{vgl. LH 322) gibt es eine erste
ausfihrliche physische Beschreibung der Heldin, sis sich selber im Spiegel
anschaut:

Margarete Zehe war nervos. Unzufrieden starrténgilen Spiegel. Sie mochte
sich heute nicht. Ihr schulterlanges, dunkelbrautiaar schien ihr zu fettig,
die Augenbrauen wirkten wie immer ein wenig buschignd die
Wangenknochen standen ihrer Einschatzung nachhauhsevor. Sie wusste,
dass sie huibsch war, so grof3 und schlank, mit earesahnlichen Busen und
sehr tiefgriindigen, dunklen Augen. (WJ 90)

Diese Margarete Zehe ist Margarete Trappe vor iHegrat mit Ulrich Trappe. Diese

Szene spielt sich ab bevor sie anfangt, Uber ibu#ft nachzudenken und anfangt
zu uberlegen welchen Mann sie heiraten soll. IlekBih den Spiegel ist sehr kritisch
und sehr genau, so werden sogar die Augenbrauehris®en. Aber wenn sie genau
beschrieben wird, treten die vagen Eigenschaftesteim Vordergrund: Sie ist schon,

schlank und grof3.

24 7u Rezensionen im Internetz siehe http://www.amais/review/ product.
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Obschon Beschreibungen ihres Aussehens, was iggesphen Merkmale betrifft, oft
vage sind, mangelt es nicht an detaillierten Besbhngen von Kleidung und
Kdrperpflege. Die Heldin ist immer bemiiht um ihrkeidung und die Wirkung ihrer
Kleidung und Korperpflege und badet und duscht gioim Beispiel sehr oft. Mit der
Beschreibung der Kleidung werden ihr Wohlistand um@& sexuelle Attraktivitat
kommentiert und die Betonung der Korperpflege stgBauberkeit® und ,die
Verhinderung von sichtbaren Alterungsprozessen® igflTh1991: 19) in den
Vordergrund. (vgl. Thiel 1991: 18f.) Die Protagdmisdes Unterhaltungsromans der
Gegenwart, der in Afrika spielt, ist hier keine Aabme. Es kommt einem vor, als ob
sich Jill Court zum Beispiel wenigstens ein Mal fapitel in der Dusche befindet
und die Darstellung ihrer Kleidung kurz vor ihresten Begegnung mit dem Helden,
Nils Rogge, entspricht genau Thiels Wahrnehmungbsr idie Heldinnen des
Liebesromans:

Kritisch prufte sie ihr Gesicht. Wimperntusche ubgpenstift wirden
genugen, entschied sie, und ein Hauch von goldf@rneLidschatten. Sie
fand, dass er das Blau ihrer Augen zum Leuchtechbea Nach kurzem
Zogern entschied sie sich gegen Jeans und Blusejtew&in leichtes
schwarzes Leinenkleid mit schmalen Tragern undigigem Ausschnitt bis
zum Brustansatz, das sie seit Martins Tod nichtrrgetragen hatte. Reporter
sind auch Méanner, dachte sie und tupfte ein weaidul in ihre Halsgrube
[...] Es gefiel ihr, was sie im Spiegel sah. Sie sehr schlank geworden, ihre
Haut zeigte jenes Goldbraun [...] die dunkle Haalie, glanzend um ihren
Kopf lagen. Sie trug eine schwarze Swatch am H&dedge modern und
billig, als einzigen weiteren Schmuck ihren Verlogaring. Die Kombination
wirkte Uberraschend edel. (LH 322)

Jill ist sich der Effekte ihres Aussehens sehr [sivwnd sie kleidet sich gezielt.
Betont werden ihre sexuelle Attraktivitat und ilmsaheinender Wohlstand. Auch die
weil3e Jagerin kleidet sich fur einen wichtigen Bdsum und diese Veranderung und
deren Effekte werden erwahnt:

Aufgeregt fingerte Margarete Trappe an ihrer Bloseum. Seit Langem hatte
sie wieder einmal Reithosen und Shorts gegen eitesvKleid eingetauscht,
trug statt des kurzarmeligen Hemdchens eine BlusRaschen und hatte ihre
FURe in fur sie grauenhaft enge Schnirschuhe gegwdl 234)

Die Frauenfiguren verhalten sich in dieser Hinsgdgmnauso wie die Heldinnen in dem
Liebesroman. Obwohl Margarete sich unwohl fuhlthwesie statt ihrer alltéglichen
Kleidung etwas Anderes tragt, zieht sie sich tretmdum, wegen des Images, das sie
dadurch vermitteln kann. In dieser Hinsicht erfidte die Erwartungen ihrer

Gesellschaft. Doch erfiillt sie sich auch gleichgedtinen Traum aus ihren eigenen
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Jugendjahren dadurch, dass sie sich in der Gdsaftseon den Adligen, die sie als

junges Madchen so bewundert hatte, passend verhaiteprasentieren kann.

Die Situationen, in denen sich die Heldinnen befmderweisen sich als relativ
extrem wegen der schon im vorigen Kapiteln disktdie Darstellung Afrikas.
Mannerkleidung und Frauenkleidung vermischen gicimier Garderobe. Sie wird zu
mehr aufgefordert als nur einer Verabredung mieminvann. Jill tragt fast alle
mdglichen Arten von Kostimen von Bikini bis zu Jeamd Martins Hemd bis zu
schdonen Abendkleidern und zerrissenen Hosen. Metgdirappe stehen Ballkleider
ihrerseits genauso gut wie Mannerhosen. Die Viéstigkeit der Protagonistin ist
also schon in der Darstellung ihres Aussehens praaé&ika als Schauplatz und die
Anhéaufung schnell aufeinander folgender Ereignigdie wie schon im vorigen
Kapitel erwahnt als unterhaltsam gelten) wird adainch die Art und Vielfalt ihrer
Ausstattungen unterstrichen. Die Anderungen ihresss@hens weisen sie als

anpassungsfahig und den Herausforderungen Afrikamghsen aus.

Diese Herausforderungen bestehen aus KrankheitearjetZungen, Spannung,
Liebeskummer, Hunger und Schwangerschaften. Didsshehtigkeit der Figur
spiegelt sich in den Beschreibungen ihrer korpleelic Veranderungen wider. Auch
hier halten sich, wie schon erwahnt, die Beschragbn gewissermallen an die
Beschreibungen der Heldin in dem Liebesroman, wteols erwdhnt. Doch ist die
Protagonistin auch in der Darstellung der Anderitmgs Aussehens schon etwas
AulRergewdhnliches, in dem ihre Erlebnisse, die igdals einmalig dargestellt
werden, auf ihren Korper aufgezeichnet werden. ém dJnterhaltungsroman der
Gegenwart in Afrika dokumentiert der Korper der tBgonistin die Ereignisse des
Romans. Jede Gewichtszunahme und Gewichtsabnahmte emvéhnt und jede
korperliche Auswirkung einer Krankheit und Schwamsgbaft wird beschrieben. Es
gibt extreme Falle wie Margaretes Aussehen nadbrviglalaria-Attacken:

Missmutig starrte er auf die weil3e Frau, die auf #uritt. Ihr Stolz, ihre
Korpersprache provozierten ihn, aber er regiswieatich, dass sie sehr
schlecht aussah. Ilhre Haare waren kurz geschnittdrstrdhnig. Tiefe Falten
und Schatten unter ihren Augen liel3en erahnen, siaswenig schlief und
krank war. Obwohl sie tiefbraun war, sah sie fald.dWJ 368)

Wieder ist die Auswirkung ihres Aussehens aber tigeh als die genaue

Beschreibung. Es gibt auch weniger extreme Félle, J# Courts Jeansgrof3e, die
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episodisch erwahnt wird. Auch wenn es ihr nichtleciit geht, kommt ihr Gewicht
irgendwo im Text vor. Jill Gberlegt, als sie ihrvdehtszunahme betrachtet, ,wieder”
zu surfen, denn Surfen ist ,[...]der beste Kaldiiesser.” (LH 139) Jill geht niemals
in dem Roman surfen und es wird auch nie wiededéem Roman vom Surfen
gesprochen. Doch ist dieser Gedanke nicht unwichtigdern ein sehr wichtiger Teil
der Gesamtdarstellung von Jill Court. Surfen alerilative fir, zum Beispiel, eine
Diat oder einen Besuch in einem Fitnesszentrungt zenerhalb eines Satzes, dass
Jill ein aktiver Naturmensch ist und sich auch imadaer zu Hause fuhlt. Es kénnte
auch als eine Betonung dafir gelesen werden, dasgridlich in Natal Zuhause ist
und sich gut in der Umgebung auskennt. Auch istsgié ihrer GrofRe und ihres

Gewichts sehr bewusst.

Bei Jill und Margarete ist die Darstellung der phghen Veranderungen eng mit
ihren Handlungen verbunden, so dass die Spannun&ekschichte visuell an dem
Korper der Heldin spurbar wird. Auch ihre Persdmiieit lasst sich eher anhand

dynamischer als statischer Merkmale beschreiben.

4.2 Personlichkeit

Die Handlung der Romane dreht sich um die dynamiseérsonlichkeit der weil3en
Frau als Protagonistin, die voller Uberraschunggnund deren Entwicklung. Die
Dynamik ihrer Personlichkeit wird in Gang gesetztirah Ereignisse wie
Katastrophen, die sich auch in den Romanen wietErhiddnnen — genau wie ihr
dynamisches Verhalten selbst. Sie verwandelt sichhewegt sich zwischen vielen
Gestalten hin und her, indem sie abwechselnd passds aktiv, abhangig und
unabhangig, stark und schwach und naiv und allwgsaiftritt. Sie verwandelt sich
sprunghaft in ihren Reaktionen und Verhaltensweidams, was sie weil3, was sie
glaubt und was sie kann, ist den Lesern nicht vofaAg an Kklar, aber wird im Laufe
der Erzahlung an Uberraschenden Stellen bekannaaem wenn die Heldin diese
Eigenschaften nicht ebenfalls Uberraschenderweisdédufe der Handlung erwirbt
oder erlernt. Die Darstellung ihrer Personlichkdieruht dadurch auf einer
Dichotomie. Das heil3t, dass ihre Personlichkeitadides eher weiblichen Bereichs
der Emotionen wie auch anhand des eher mannlichereidds der Vernunft
aufgebaut wird. lhre Personlichkeit, wie sie hiathand der Darstellung ihrer

Gemutschwankungen und ihrer Kenntnisse analysied, vt das, was sie befahigt
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sich so oft zwischen verschiedenen Bereichen zuebew um Grenzen zu

Uberschreiten.

Die Heldinnen dieser zwei Romane werden oft duretiide Emotionen geschittelt.
Freudenspringe, Weinkrampfe und ohnmachtiges Schrad Schitteln wechseln
sich mit atemberaubender Geschwindigkeit ab. Vossah heftigen Ausbriichen
treten Wut, Hysterie und Verzweiflung am spektaksien auf. lhre Stéarke und
Schwache treten abwechselnd in den Vordergruné. Umbestandigkeit untergrabt
ihre Darstellung als starke Protagonistinnen descBiiehte und liefert sie Anderen
aus. Obwohl sie sich zwischen méannlichen und wahiblh Bereichen bewegen, ist es
ihnen in den popularen Darstellungen noch nichtrggen dem Klischee, dass fur die
emotionale, unfahige Frau Afrika kein richtiger @t (vgl. Mayer 2002: 120f.), zu

entkommen.

Margarete und Jill sind dafir bekannt, dass sig sehnell, heftig und plétzlich
wuitend werden konnen. In dem Fall Margaretes wirdvierhalten, wenn sie witend
wird, sehr ausfihrlich beschrieben:

Wenn sie witend war, so richtig witend, konnte isieBruchteilen von
Sekunden aus einer ruhigen Stimmung heraus expéodiend ziemlich deftig
fluchen und schimpfen, wobei sie dann dazu neggjteen hochroten Kopf zu
bekommen und ebenso Furcht erregend die Augen llan nwie ihr Hengst
Comet. Weil solche Wutanfélle kaum mehr als Temperaausbriche denn
Launen und zudem recht selten waren und sie si@hrengsgemal nach
wenigen Augenblicken auch wieder legten, hatten digikanischen
Farmarbeiter den Vergleich mit einggiberiti Kali — einem aufflammenden
Streichholz, das aber schnell wieder erlischt theem Beinamen auserkoren.
[...] Denn wenn ,Mama“ so richtig in Rage geriegnth warf sie auch gerne
einmal mit Gegenstanden. (WJ 259)

Auf der einen Seite wird ihre Wut als gefahrlichigisstellt. Doch soll nicht Gbersehen
werden, wie lacherlich diese Darstellung wirkt. Dadh wird ihre Wut plétzlich
verharmlost. Ihr Zorn ist namlich, obwohl angstkifend, von kurzer Dauer und
einigermal3en kindisch. Jill und Margarete bekomr#er Wutausbriche aufgrund
von Machtlosigkeit, deshalb lasst ihr Zorn sie gaht stark erscheinen. Auch die
Wut Jills wird als unberechenbar und ungezdhmtedseit:

Martin hatte immer behauptet, dass sie mit Killgtimkt die Schlagader fand,
wenn sie witend war. Wie ein Raubtier, hatte eagesind jetzt war er nicht
mehr da, um sie rechtzeitig zu bandigen. (LH 352)
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Hier wird, wie in dem Fall Margaretes, auf die Gefichkeit ihrer Wut hingewiesen.
Wichtiger ist aber, dass sie alleine diese Wut rharat nicht beherrschen kann. So
wird auch sie gleichzeitig als sowohl gefahrlicrdumarmlos dargestellt, so dass die
Leser nie genau wissen, wie sie sich verhalten wind welchen Effekt dieses
Verhalten bewirken wird. Aul3erdem legen ihre Wubailshe eine Schwéche blof3,
die sie ofter dazu zwingt, sich von jemandem, reesteinem Mann, beruhigen oder

beherrschen zu lassen.

Nicht nur durch Wut, sondern auch in der Form hystber Ausbriiche verlieren Jill
und Margarete manchmal, und meistens ohne Vorwarndie Fassung. Jill verliert
nach einem Farmangriff und Irmas scheinbarem Tom $elbstbeherrschung:

Sie schrie wie von Sinnen. Grob packte er sie anSitdultern, schittelte sie,
bis ihre Zahne aufeinander schlugen und sie siehdarZunge biss. Erst dann
horte sie auf zu schreien. ,H6r mir zu, Jill, daarwicht Popi, glaub mir.”
(LH 562)

Ohne Kontrolle kampft Jill manchmal gegen Angstrigt und Schmerz. Es ist
natdrlich nur menschlich, die Fassung in herausiomden Situationen zu verlieren
und nicht immer ganz die Kontrolle zu haben. Berarskvert ist aber die Haufigkeit
mit der die extremen Ausbriche ihrer Emotionen estejlt werden. Das Auf und Ab
ihrer Emotionen erscheint oft unerwartet. In derdbellung wechselt sie regelmafiig
zwischen Situationen, wo sie genau weif3, was siestll und Situationen, die sie

fassungslos erscheinen lassen.

Jill und Margarete schaden durch den Verlust antitia ihrer Position als Herrin

oder starke Frau. Auf der einen Seite befindensiib in Situationen, wo sie sich
problemlos in extremen Lagen bewegen und handeindw@ Auf der anderen Seite
treten ihre Wut, Hysterie oder Verzweiflung in ddandlung dazwischen und sie
werden anderen Figuren ausgeliefert, die sie imnZawalten missen. Diese
Widerspruchlichkeit ihres Verhaltens wirkt untetsam, in dem man nie weif3 was
als nachstes passieren wird. Aber die Gemutschwayeku begrenzen auch ihre
Entwicklung als Protagonistin und lassen sie wieideden Bereich der Klischees

geraten.

Nicht nur das Verhalten der Protagonistin erscheiétselhaft und voller

Uberraschungen, auch ihre Fahigkeiten und ihr Wisgieken oft tiberraschend und
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werden manchmal sehr plétzlich erwahnt. Zunachstlere Themen erwéhnt, die oft
auftauchen in den Darstellungen der Kenntnisse ditld Margaretes, vor allem was
die politischen Umstande und den afrikanischen Baubetreffen. Am Anfang
erscheint vor allem Jill sehr naiv und auch das ids@n Margaretes wird sporadisch
erwahnt. Teil ihrer Entwicklung ist das Erwerbers d&lissens und ein Merkmal in
ihren Darstellungen, sind die strategischen StalenHandlung, wo ihre Kenntnisse
erwahnt werden. Ihr Hin und Her zwischen Wissen ulmvissen und zwischen
Naivitat und Aufgeklartheit, tragt zunehmend zwehEntwicklung bei. Doch gelingt
es ihr als Protagonistin nicht, den mannlichen Eleldn Bereich der Kenntnisse zu

Ubertreffen.

Jill und Margarete betrachten ihren Wohnort, Kwa#dbtal beziehungsweise
Deutsch-Ostafrika als ihre gebirtige Heimat bezigisweise Wahlheimat. Doch gibt
es Momente in beiden Romanen, wo ihr Unwissen befid\frika erstaunlich

erscheint. Die Widerspriche innerhalb dieser Figureas ihr Wissen betrifft,
ermoglicht nicht nur spannende Momente in der Hamgll sondern auch eine
Entwicklung dieser Figuren. Lernprozesse sind eof3gr Teil der Bewaltigung des

Schicksals von Jill und Margarete in Afrika.

Auch interessant zu bemerken ist der Zusammenhamgrizen ihren Kenntnissen
und den Kenntnissen des Mannes. Ein Gesprach zsvishbtartin und Jill Uber die
zunehmende Kriminalitat in Stdafrika und den Mohimys, wo sie sich sehr naiv
verhéalt, betont dieses Unwissen, in dem sie sicihafang des Romans befindet:

,DU kannst nicht so naiv sein. Bist du wirklich pisich so unbeleckt, oder
tust du nur so?“[...]

,DuU bist tatsachlich unglaublich naiv [...]. Deinhdanie, keine Zeitungen zu
lesen, keine Nachrichten im Fernsehen anzusehdmarsk. Es wird Zeit, dass
du dich mal wieder um die Dinge kimmerst, die dauBen passieren!” [...]
,HOr auf! Auf der Stelle! Ich will nichts davon hém... es betrifft mich
nicht...“ [...]

.Die Wahrheit ist manchmal brutal. Es wird Zeit,sdadu endlich aufwachst
und dich der Wirklichkeit stellst! Du bringst disklbst in Gefahr.” (LH 72f.)

Ihre heftige Reaktion und die Verbissenheit mit dd#ir alle Nachrichten ignoriert,
kommen einem kindisch vor und Martins zurechtweigehaltung verstarkt diese
Betonung der Darstellung. Spater wird es aber imsp@eh mit Martin

Uberraschenderweise deutlich, dass Jill gar nhtasv ist, wie sie es am Anfang zu
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sein scheint. Sie hat sich als sehr junge Frau\Welt entzogen, nachdem sie
Augenzeuge eines sogenannten Necklace-Morders Ri@tzlich erscheint ihr
Unwissen in einem anderen Licht. Als eine Figurgtibon Einiges erlebt hat, erringt

sie wieder Glaubwirdigkeit und ihre Starke triteder in den Vordergrund.

Jill zeigt ihre Anpassungsfahigkeit und verliert linwissen. Sie geht von einem
Extrem in ein Anderes Uber:

Sie lie3 das Blatt sinken. Das Gestandnis war aletassend gewesen. Sie
lehnte ihren Kopf an die Wand, geschuttelt vonigeft Emotionen. [...]

.Seit wann liest du denn Zeitung?®, fragte Irmatbamihr. ,Ich denke, du
willst nichts von der Aul3enwelt wissen?“[...]

~Seit ich aus meinem Paradies vertrieben wordef Hirsterte sie [...]

(LH 441)

Ihre anfangliche Naivitat ist dramatisch verschwamadDoch schafft sie es am Ende,

wieder in die Idylle zuriickzukehren.

Auch Margarete Trappe reagiert emp0rt auf Gerlgbte einem drohenden Krieg,
der sich ankiindigt und schlief3t die Augen vor dditipchen Wirklichkeit, namlich
dem ersten Weltkrieg. Genau wie bei Jill entlaiehshre Naivitat, die sich spater
drastisch verwandelt, im Gesprach mit einem Mann:

~Wie kommst du blof3 auf die ldee, dass es hier dkrgeben kann. Ich
verstehe dich ehrlich gesagt nicht.” (WJ 217)

.Ich kann deine Einstellung nicht verstehen, Amibs. Wenn es Krieg gibt,
stehe ich zu meiner Heimat. Und das ist Deutschlgng Und Deutsch-
Ostafrika ist Teil dieser Heimat!* (WJ 306)

Am Ende des Krieges ist sie aber ohne Farm un@ispéth ohne wirkliche Heimat:

Ihre Gedanken Uberschlugen sich. Dieser Brief welnts anderes als eine
offizielle Enteignung. Alles, absolut alles wirde serlieren: die Farm, die
Rinder, ihr Geld, das Ersparte — alles! Sie war,adie® Kinder und sie

heimatlos. So arm wie noch nie zuvor — und das wei von Deutschland,
weit weg von Freunden, die helfen wirden. Als weigu mit drei Kindern

und ohne Mann in Afrika arm zu sein, schoss esdimch den Kopf, ist

grausam! (LH 356)

Aus ihrem Idealismus ist eine Hoffnungslosigkeiwachsen. Es scheint das Ende fir
Margarete Trappe zu sein. Doch gibt es wieder eidigistischen Wendungen in der
Geschichte. Sie Uberlebt als Wilderin, danach alsdrary Game-Warden und, als sie
wieder nach Deutschland deportiert wird, traumtdsieon, wieder in Afrika leben zu

konnen, was sie auch schafft. Die Geschichte bigibihnend, weil Margarete sich
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nicht unterkriegen lasst, sondern ihre GedankenLat@nsweise an neue Umstande

anpasst.

Dem Uberleben in Afrika, liegen das Erwerben urel Bintwicklung des Wissens der
Protagonistin zu Grunde. Die Protagonistin lassh siufklaren und Uberschreitet die
Grenzen ihres Wissens. Doch wird sie in dieser gkétt immer einem Mann

gegenubergestellt.

Jill und Margarete missen Aberglaube und Glaubeiligen, die einige der Krisen
der Handlungen ausldsen oder verschlimmern. Auehdahwanken ihre Reaktionen.
Ungeduld bis hin zur Angst spiegeln sich in den &mgf ihrer Reaktionen und die
Vielschichtigkeit ihrer Darstellung. Der Bereichrv&laube und Aberglaube ist ein
Bereich, wo die Darstellung der weil3en Protagonisthr stark durch den Schauplatz
ihrer Darstellung beeinflusst wird. Afrika bieteinen Schauplatz, wo Magie und

Religion zu Hilfe gerufen werden, auch durch digjen, die sie abgelehnt haben.

Jill steht, als wei3e Frau in Afrika, dem abergi&oben Afrika sehr kritisch
gegenuber. Jill geht als Zoologiestudentin zur ¥rsitat um sich einen toten Hai bei
der Praparation anzuschauen. Nelly warnt die zwsteerMal schwangere Jill davor
ihrem Baby zu schaden. Nellys Wissen nach wohmtreireufel in dem Hai:

»LAch Nelly“, lachte Jill, ,es gibt keinen Teufekeinen, der Weil3en etwas
antut. Eure Teufel haben alle Angst vor uns, da8teki doch.”[...]

,Du wirst deinem Baby schaden”, bemerkte sie [Nelly

Jill fuhr herum...starrte Nelly vollig Gberrumpedn. ,Du kannst das nicht
wissen®, stotterte sie endlich und verriet sich elahich habe es noch
niemandem gesagt.”[...]

.Phhh*, machte Nelly verachtlich und schob die Uliype vor, ,ich kann es
hdren, es spricht zu mir. Ich bin eine Zulu, iclvéadie Gabe.”

,DU weildt, dass ich das keinen Moment glaube. Maradhbringst du mich
wirklich auf die Palme®, rief Jill aus und fragtels zum hundertsten Mal, was
hinter der Fassade des dunklen Gesichts vorgingieinwieder geriet sie an
Grenzen, die die Zulu ihr nicht gestattete zu idjeesten. (LH 38f.)

Ihre Ungeduld wirkt nicht Gberraschend. Doch wind Laufe des Romans deutlich,
dass sie nicht so ganz sicher mit ihrem zoologisdhéssen ist, wie sie vorgeben
mdchte. Jills Wissen beruht auf einem westlichergzighungsweise auch

wissenschaftlichen Weltbild, das alles rational etklaren versucht. In ihrem
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Gesprach mit Nelly grenzt sie sich als WeiRe vom déerglauben ab. Schon ganz
am Anfang des Romans wird aber ihr eigener Abelgdaantbloft:

Die Mango war gelb mit einem roten Backchen wieAgfel.

Evas Apfel? Eine Schlange im Paradies? [...] Ske rgahts weiter als eine
Schlange, keine Allegorie einer Bedrohung fir ilebén, glaubte nicht, wie
Nelly es getan hatte, dass einer ihrer Vorfahrendsirch die Schlange vor
Unheil warnen wollte. (LH 27)

Ganz fremd und uberraschend wirkt, wie sie plotzkiturch eine Mango auf Evas
Apfel zu einer Schlange im Paradies kommt. So wiedweif3e Frau als wissend und
ungeduldig und auf der anderen Seite als empfindiied aberglaubisch dargestellit.
Am Anfang des Romans belachelt sie Nellys Vorhersédper die Igola (vgl.
Abschnitt 3.1), im Laufe des Romans fangt sie amefest daran zu glauben und sie
zu furchten. Am Ende, als eine neue VorhersageHilfié des lgolas gegeben wird,
freut sie sich genau so sehr wie Nelly. In diesirsiéht wird es ihr jedoch gestattet
die Grenzen der Magie des dunklen Kontinents, oder dem was hinter ,der

Fassade des dunklen Gesichts vorging®“(LH 39) zuddbeeiten, aber nicht zu weit.

Auf ahnliche Weise lehnt Margarete ihre friherei3ke dem Aberglauben gegeniber
ab. Am Anfang ihres ersten Aufenthalts in Afrikailgre Haltung kritisch, aber durch
Erfahrung mischen sich auch ihre eigenen, westticheschauungen mit der ihrer
Umgebung:

In all den Jahren in Ostafrika hatte sie geleroiclee Dinge und auch den
Glauben der Afrikaner an ihre Gotter nicht als nsgdten Firlefanz

anzusehen, so, wie es die meisten deutschen Siater Wenn sie hier in
Afrika in Frieden leben wollte, das war ihre fe§lberzeugung, musste sie
auch die Gotter Afrikas respektieren. (WJ 309)

Die westliche weil3e Frau wird im afrikanischen Miili verwandelt und Jill und
Margarete werden im Laufe der Handlung offenerdés scheinbar Unerklarliche.
Beide werden dargestellt als anpassungsféhige éngiur einer Umgebung, die als
aullergewohnlich dargestellt wird. Jill und Margaretrweisen sich auch als
anpassungsbereit in den vielen unterschiedlicherei@een, in denen sie sich
befinden.

4.3 Die Rollen der weil3en Protagonistin

Vorgefasste Geschlechterrollen beherrschen Geradgitidten und machen auch die

Mehrheit der Rollen und Bereiche, die in den Romadentifiziert worden sind, aus.
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Mannliche und weibliche Bereiche stehen einandehtnalleine gegeniber, auch
andere kontrastierende Rollen werden ins Spiel agéibr Die grof3e Anzahl

kontrastierender Bereiche, in denen die weilRe Booiatin auftritt, illustriert die

Vielfalt ihrer Tatigkeiten und die Komplizierthétirer Beziehungen. Sie bewegt sich
schnell, oft, plétzlich und leicht zwischen den IBn| aus denen ihre Hauptrolle als
populédre Protagonistin zusammengestellt ist. DigeiBbe, in denen sie ihrer
Darstellung nach tatig ist, sind private Bereiciredenen sie als Mutter, Freundin
oder Geliebte auftritt, ebenso wie offentliche glditsbereiche, wo sie sich auch
beruflich als Frau in einer Partnerschaft oder iiteiAgang selbstandig behaupten
muss. Es wird versucht herauszustellen, wo die éeliwischen denen die weil3e
Protagonistin Grenzen uberschreitet, liegen. Audrhd vdie Art dieser Bereiche

erortert.

4.3.1 Familie

Ihre Rolle in der Familie wird meistens durch ife&llung und ihr Verhalten in
Beziehungen charakterisiert. Sie befindet sichcleeitig in einer Verschiedenheit
von Beziehungen, deren Unterschiedlichkeiten damitragen, dass sich die
Darstellung dieser Figur als sehr dynamisch erwe®gitznamen und andere
Bezeichnungen, die ihr von anderen Figuren gegeberden, weisen auch auf
verschiedene Aspekte ihres Charakters hin. Marganed Jill kommen aus sehr
unterschiedlichen Familien, doch gibt es Ubereimstungen in der Darstellung ihrer

Beziehungen. Sie sind beide Tdchter oder Kinder$giuvestern.

Die Hauptfiguren in den meisten Romanen tretentmah als erwachsene Frauen auf,
sondern auch als Kinder. Ihre Jugendjahre werdieheanal3en dargestellt, dass man
den Charakter dieser Frauen besser verstehen kéarngaretes enge Beziehung zu
ihrem Vater, beziehungsweise Jills enge Beziehungilmer Mutter, werden
beschrieben. Im Licht dieser Beziehungen werdeigeiAspekte ihres Verhaltens
begrindet. In der Darstellung erscheinen diese reri®geziehungen in scharfem
Kontrast zu ihrem Verlust und ihrer Einsamkeit, die im Laufe ihrer jeweiligen

Entwicklung bewaéltigen mussen.

Einzelne Szenen aus Jill und Margaretes Kindhertdemr in den Romanen erwahnt.

Die Idylle von Jills Kindheit zwischen den Zulukiewh und den anderen Zulus ihrer
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Farm, hebt sich von den Rassenkonflikten Studafré¢asSie und ihr Bruder haben
mit Popi und Thandi Kunene als Kinder gespiell. @t auch als kleines Madchen
von Ben Dlamini viel gelernt. Ihm verdankt sie Missen lber die Natur und vor
allem ihre Kenntnisse Uber die Gewohnheiten une@agen von Schlangen. Obwohl
sie in Afrika aufwachst, scheint sie am Anfang hiabn dem magischen Aberglauben
der Zulus beeinflusst zu sein. Als sie als kleidd&dchen versehentlich einen
Sangoma beobachtet, der eine lebendige Puffottegimen Mund nimmt, halt sie ihn
trotz ihrer Angst nur fir dumm:

Ihre Angst hatte der witenden Schlange gegoltemek®linute hatte sie
geglaubt, dass Umbani Ubernatirliche Krafte be&.fand ihn ziemlich
dumm, dass er sich auf diese Weise mit einer Raffabgab. (LH 10)

Szenen wie diese werden zwischendurch aufgegriffied dadurch werden ihre
Entwicklung und die Widerspriiche zwischen Rolleig sie erfullen muss, betont.
Die Darstellung ihrer Reaktionen als Kind zeigenKiontrast zu ihrem Wissen als

Erwachsene, dass sie sich als Person entwickelt.

Wie bei Jill wird Margaretes Kindheit durch eine ZBshung mit einem ihrer
Elternteile gekennzeichnet. Als kleines Kind schumterscheidet sich Margarete als
spatgeborene Schwester von ihren beiden alteres|itiéen Schwestern, vor allem in
ihrem Verhéltnis zu ihrem Vater. Sie lernt viel vibim, eher sei sie wie ein Sohn als
eine Tochter (vgl. WJ 95). Anhand dieser Darstegjluverden auch einige Facetten
von Margaretes Personlichkeit aufgegriffen und dtkl lhre schon erwahnten
Gemautsschwankungen werden hier begriindet als eigebarene Zwiespaltigkeit
ihrer Personlichkeit:

Wie sehr litt sie seither! Sechs Jahre war Vater schon tot. Noch immer
vermisste sie ihn grenzenlos. Fir ihn gab es kekrsatz. Er hatte gewusst,
gespurt, dass in ihrer Brust zwei Seelen schlunenertdass sie hin- und
hergerissen war von ihren Gemutschwankungen, @aliy, schwermdtig und
dann noch wieder so unglaublich agil und voller émtkraft. Er hatte das
verstanden, denn auch er trug diese widerspru@nligrafte in sich.

Ihn hatte Margarete Uber alles geliebt — und damaehwieder einen anderen
Menschen. Seine ,Prinzessin“ war sie gewesen! (2)J 9

Von diesem gegenseitigen Verstdndnis zwischen Vatet Tochter heben sich
spatere Beziehungen ihres Lebens ab. Margarete weindihnrem Vater und ihrem
Mann Ulrich ,Prinzessin“(WJ 92 und 96) genannt. Narete ist die Lieblingstochter
ihres Vaters und seine Bezeichnung fiur sie istibkmend fir ihr gutes Verhaltnis.

Als Ulrich aber den gleichen Namen benutzt, istssifort irritiert. Dass Ulrich diesen
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Namen auch benutzt, wird von ihr eher als herabtasserfahren und nicht als
verehrend. Es nervt sie, wenn Ulrich sie ,Prinz@ssnennt. So wird schon
ausgedruckt, dass sie nicht dieselbe VerehrungJfiich empfindet wie fir ihren
Vater. Auch Jill wird von ihrem Vater mit einer \lk&ginerungsform, namlich
.Katzchen“ (LH 70), angesprochen und dies, wie ad@ Unbeschwertheit ihrer
Mutter, erklart, warum die anfanglich sehr verwd@hnunbeschwerte Jill so naiv
aufwachsen konnte, denn Philip Court hatte seiae End Tochter immer beschtzt.
Ein spaterer Kommentar von Philip Court zu diesguitizBamen, ist eine Markierung
ihrer Entwicklung: ,Mein Kéatzchen ist eine junge Wié geworden... du gehorst
hierher. Du hast genug Kraft. Die Hyanen werdemaiht nehmen kénnen, was deins
ist. Mich brauchst du dafir nicht mehr.” (LH 493)ll und Margarete missen beide
lernen ohne ihre geliebten Véter in der Welt zutagdkommen. Doch behielt der
Vater seine Schlusselrolle in dem Leben seiner Bocbas Vorbild, nach dem sich
die weil3e Protagonistin in dem UnterhaltungsromanGegenwart in Afrika richtet,

ist also ein Mann, namlich ihr Vatét.

Die Mutter beider Protagonistinnen spielen wenigasgepragte Rollen. Ihre Mutter
nennt Jill als einzige ,Juliane” und in der Darkteyy Carlotta Courts werden, wie
auch bei der Darstellung von Margaretes Vater,geifispekte ihrer Personlichkeit
durch die Darstellung einer ihrer Eltern erklart:

[...] Mama war wie ihr Duft, leicht und fliichtig,om heiterer Kindlichkeit,

unbeschwert. Was ihr nicht gefiel, sah sie nichaidbckchen, Frihling,

Liebe, alles was zart und hell war, das war ihrdt®btuir sie, ein kaprizioses
Frahlingswesen, ewig jung, das anmutig durch iHsdreschwebte und jeden,
der sie kennen lernte, verzauberte. Sie malte|tsp@uerfldte, hegte ihren
Garten wie ihre Kinder, veranstalte wunderschérse;erfillte die Tage der
Familie mit Licht. lhre Mutter, ihre Freundin [..Njlama hatte noch nie fir
Entgeld gearbeitet [...] Ihr einziges Projekt, d@s auRerhalb ihrer Familie
verfolgte, war ihr Anliegen, dass die Kinder derrrRarbeiter eine

Schulausbildung bekamen. (LH 42)

Nach einer tiefen Depression, einem Alkoholproblend dem Tod ihres Sohnes,
andert Carlotta Court sich. Sie reif3t sich selhey iarem hilflosen Zustand und far
eine Weile, nach einem Angriff auf Jill, unterstiitgie ihre Tochter. lhre

Unberechenbarkeit entspricht der Darstellung Jikslotta Court wird auch als weil3e

Frau in Afrika dargestellt, aber nicht als Protagbn. Dazu ist sie, anders als Jill,

% vgl. dazu das Leben von Karen Blixen und die Ritites Vaters. Die Spekulation tiber die Wichtigkieier Erinnerungen an
ihren Vater und ihre darausfolgende Idealisierutimnite der Ursprung des Klischees der véterlichenieBeng in der
Unterhaltungsliteratur der Gegenwart mit Afrikabgaein. (Siehe dazu Thurman 1986)
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nicht stark genug. Ein wichtiges Merkmal der weilf@au in Afrika, wie man aus

vorigen Ausfuhrungen schliel3en kann, ist also aesonliche Starke.

Jill wird von ihrem Vater durch seine Untreue geggar ihrer Mutter in solchem Maf3
enttduscht, dass sie ihre Fassung verliert. Doglerakpéater ihre Fihrung der Farm
und ihren Vogelgarten beobachtet, bedeutet ihr lseinviel: , ,Meine Hochachtung,
Katzchen’, bemerkte er, ,du hast hart gearbeit@dtf 484) Das erfahrt Jill als ,[e]in
Lob suUf3 wie Honig.” (LH 484). Manchmal fuhren dieefdnderungen in den
elterlichen Beziehungen und der Tod der Eltern zenwngpunkten in den
Romanen. Doch bleiben ihre anfanglichen Darstebungls Tochter, Teil ihrer
Darstellung mittels ihrer Erinnerungen und bildete& Kontrast im Vergleich zu
ihren veranderten Situationen und ihrer spéateraersdfnkeit. Diese zwei weil3en
Frauen, die in Afrika ihr Schicksal bewéltigen,dsijeder eine verwurzelte Frau, die
sich wenigstens in einer Beziehung mit einem Eleknerankert fuhlen. Ihr Verlust,
als sie zunehmend alleine gelassen werden, wirkthale umso starker. Die beiden
Frauen haben Erfahrungen, von denen ihre Elterngeigiumt hétten. Sie werden
dargestellt als Teil einer neuen Generation, dire§ die Sachen anders tut als ihre

Vorganger. lhre alteren Brider sind diesen Wegitseverausgegangen

So wie die Eltern und vor allem die Vater der Pgotastinnen als Vorbilder dienen
und diese beeinflussen, ist der Bruder der aktiaalksator, der ihr in ihrer
Bewadltigung Afrikas vorangeht. Die enge Beziehunghren Elternteilen ist Teil der
Darstellungen Margaretes und Jills. Sie folgen alesm Spuren ihrer Bruder, die
ihnen zum Vorbild und zur Motivation dienen. Margf@r hat zwei Schwestern und
Jill wird von den Kunene Zwillingen ,udadewethu‘Schwester’, (vgl. LH 405)
genannt. Ihre wichtigste geschwisterliche Beziehbag sie aber zu ihrem alteren
Bruder. Jills alterer Bruder Tommy stirbt als linkereiheitskdmpfer in Sidafrika
einen gewaltsamen Tod. Jill findet den Grund fimese Tod spéter heraus. Sie glaubt
im Laufe des Romans seine Stimme zu horen, dieasgpornt weiterzumachen.
Margarete wachst ihrerseits mit Alfreds Briefen @fgka auf, die sie inspirieren
nach Afrika Uberzusiedeln. Wie sie spater mitbekomfand auch er einen
gewaltsamen Tod, indem er sich erschoss. Aus dallétan zwischen diesen zwei
sehr unterschiedlichen Bruderfiguren, erweisen salige wichtige Aspekte der

Darstellung der wei3en Frau. Indem ihr Bruder ian 8Veg zeigt, dient er fur sie als
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Vorbild um das Leben in Afrika zu bewaltigen. Tomnays Mitglied des ANCs, und
Alfred mit seiner schwarzen Geliebten, schwimmengege den Strom der

Gesellschaft.

Margaretes und Jills Leben werden als jeweils gartig dargestellt. Ihre
Handlungen werden durch ihre Beziehung mit eineudBrfigur, die ebenfalls
einzigartig erscheint, ins Rollen gebracht. Wie D& stellung ihrer Eltern, ankert die
Darstellung ihres Bruders in der Darstellung intebens. Es ist aber auch der Tod
des Bruders, der ihren katastrophalen Kampf umglélben in Bewegung setzt. Die
weil3e Protagonistin hat also nicht nur ein manekcWorbild in ihrem Vater, sondern
auch in ihrem Bruder. Wo die Darstellung der weil3émau in der
Unterhaltungsliteratur viele literarische Vorgangeen hat, wird sie aber als eine
Figur mit sehr wichtigen mannlichen Vorgangern éatgllt. So wird betont, dass der
Kampf ums Uberleben in Afrika ein traditionell maicher Bereich in der
Darstellung ist, indem die Protagonistin in der$deltung eine Grenze Uberschreitet —
obwonhl sie als Figur nicht ganz neu ist. Ein weiteAnlass fur ihren Kampf ums

Uberleben erweist sich aus der Darstellung Margarend Jills als Ehepartnerinnen.

4.3.2 Ehe

Die Ehe ist ein besonderes Merkmal der Unterhafililegatur der Gegenwart mit
Afrikabezug, das sich haufig wiederholt. Das ,Zwémermuster’ in den
Geschichten dieser Frauen, ist verankert in einstee Ehe, die scheitert oder
enttauscht. Hier erweist sich die Protagonistindédsstarkere Partnerin. Die Hochzeit
ist nicht ein gluckliches Ende einer LiebesgesdiicBondern ein Ereignis, das den
Anfang einer Situation markiert, die sie dazu zwjradieine fir sich zu kampfen. Ein
frihes beriihmtes Beispiel ist Karen Blixen, die ittem einer ungliicklichen Ehe mit
Bror von Blixen eine neue Liebe in Afrika findeth@rman 1986:181ff.).

Unterschiedliche Grinde wund Vorgeschichten befindsich hinter den
Entscheidungen Jills, beziehungsweise Margaretegni Mann zu heiraten. Jill
verliebt sich als sehr junge Frau in Martin und skhlagartiges neues Bewusstsein
von diesem Mann wird als romantisch beschrieben:

Sie verliebte sich genau in diesem Moment Hals mf in ihn, in sein
Lachen, die verlasslichen breiten Schultern, seikgiitigen Handedruck,
seinen Mund und in das helle Licht, das in seinegeh aufglihte, wenn er
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sie ansah. Es brachte ihr Herz ins Stolpern. Eshteabn unwiderstehlich.
(LH 218)

Die verliebte Jill und ihre Entscheidung Martin lzeiraten, unterscheidet sich scharf
von Margaretes eher kalkulierter Entscheidung,re@nn zu heiraten, mit dem sie
am besten nach Afrika fahren kdnnte. Beide Frawdraten sehr jung und betrachten

die Ehe als Anfang eines neuen Lebens.

Obwohl die Heirat ihr Leben in eine neue Richtudgrf, bietet die Ehe nicht das
versprochene Einheitsgefiihl. Nach einem wiederhdB&eit mit Martin, nimmt Jill
ihre Situation als Ehepartnerin mit ganz anderegefuwabhr, denn ,[n]ur Zentimeter
trennten sie, aber es hatte auch ein bodenloseruAtigsein kénnen.” (LH 115)
Margarete und Jill finden sich ihrer Ehemanner weigepeinlichen oder gefahrlichen
Situationen: Margarete wegen Ulrichs Alkoholproblamd Jill wegen Martins
arrogantem und gedankenlosem Verhalten, vor allsnGaldverschwender. Die Ehe
ist Schauplatz ihrer Konflikte, aber Afrika und Widisde, die durch extreme
Situationen und Katastrophen dieses Kontinents aaadften, verstarken diese
Konflikte. Nach einem Streit lasst zum Beispiel Madill in der Nacht alleine im
Auto sitzen (vgl. LH 148). Vor dem Hintergrund dsteigenden Kriminalitat, wie sie

im Roman dargestellt wird, erscheint diese Tat umesabscheuungswaurdiger.

Nach Martins Tod begreift Jill endlich, dass ihr eBlann, der all ihr Geld
verschwendet hat und sich aus einem Minderwertigggefihl heraus selber nie
wirklich als adaquater Ehepartner erfahren hat, might stark genug und kein
bdswilliger Mensch war. Martin hat namlich, obwahltrotz seines Vorwissens den
Tod ihres Bruders nicht verhindern konnte, versubhtzu warnen: ,Sie brauchte
endlose Minuten, um einzusehen, dass es starkealmache Menschen gab. Martin
war schwach gewesen, aber dass er ihren Brudemrgehatte, zeigte auch Starke.”
(LH 427). Seine ,Starke" reicht aber nicht aud. éilveist sich im Laufe des Romans
im Vergleich zu Martin als starker. Sie Uberwind#ie von ihm hinterlassene
finanzielle Krise und rettet ihre Farm. Margaretemerkt noch friher Ulrichs
Unfahigkeit, afrikanische Umstande zu bewaltigen aiie beiden treiben im Laufe
der Geschichte seelisch auseinander: ,Margaretedsds er panische Angst hatte.
Und er sah, dass sie ihn verachtete..." (WJ 118iddh fangen aullereheliche

Beziehungen an und jeder fuhrt sein eigenes Ldbkich empfindet, wie Martin, ein
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Minderwertigkeitsgefihl und durch seine Schwéachedwdie Starke seiner Frau
betont. Laut alter Stereotypen in klassischen Werlgt Afrika kein Platz fur Frauen
(vgl. Mayer 2001: 121f.). Dieser alte Stereotypdwvin Unterhaltungsromanen der
Gegenwart mit Afrikabezug durch starke Frauenfiguegweitert: Afrika ist kein

Platz fir schwache Manner, und schwache Eheparfrdweder stirbt er und die
Protagonistin findet eine neue Liebe oder er wioth ¥hr verlassen, indem sie eine

neue Liebe findet.

Die Kraft der weil3en Frau, relativ zu der ihres iBhanes, positioniert sich in einer
frustrierten Lage, indem sie viele Schwierigkeitdieine bewaltigen muss. Aber die
starke Seite ihrer Personlichkeit wird in diesdu&ion in den Vordergrund geriickt,
da sie sicldafirentscheidetlleine zu bleiben. Martin stirbt und Ulrich reitetden

Krieg. Die Frauenfigur erweist sich in einer verfiekken Ehe als sehr stark, diese
Ehe ist aber nicht ihre einzige Liebesbeziehung.eimer Beziehung zu einem

Liebhaber, tritt sie ganz anders auf.

4.3.3 Liebe

Nach dem Scheitern oder wahrend des Scheiternsr iktee, lernen Jill,
beziehungsweise Margarete, die Liebe ihres Lebensdn. Seine Anziehungskraft,
Seelenpartnerschaft und Starke werden innerhaiedemotionsgeladenen, sexuellen
Beziehungen erwahnt. Viele Schwierigkeiten stefiem diesen Verhéaltnissen in den
Weg. Wahrend die Ehe und deren Scheitern ihre est8dite nach vorne bringt, legt
eine spatere Liebesbeziehung ihre zerbrechlichee $#0l3. Der zweite Mann ist
immer groler, liberaler und starker als Jill oderartyarete. Und, in der
Unterhaltungsfiktion, immer weil3. Dass die wei3et&yonistin in der unterhaltenden
Fiktion immer die wahre Liebe bei einem Wei3en énddeutet schon an, dass die

weil3e Frau begrenzt wird durch eine stereotypisiBerstellung ihrer Geliebten.

Schon beim ersten Kennenlernen beeindruckt Anthireos Freund ihres Bruders,
Margarete malfilos:

Mehr sagte der Grieche nicht. Seine Stimme, samfteinem eigentiimlichen
Tremolo und franzésischem Akzent, lie3 ihr Gansehder den Ricken
laufen. Er nahm seinen Hut ab und reichte ihr diedd Erst jetzt sah sie die
Narbe auf der rechten Gesichtshalfte, von der Alfgeschrieben hatte. Ein
Leopard habe Anthimos seinerzeit angefallen. Vetvachaute sie ihn an.
Seine dunklen Augen bargen eine unbestimmbare Meddie in sich. Sein
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Handedruck war kréftig. Er strahlte ein grenzerdoSelbstbewusstsein und
gleichsam eine wundersame Ruhe aus. (WJ 106)

Margarete hat eine aul3ereheliche Beziehung zu dwthiund Jill lernt Nils Rogge
nach dem Tod ihres Mannes kennen. In beiden F@iden die Anziehungskraft und

Starke des Mannes betont.

Als Geliebte werden Jill und Margarete gewisserma&le unterstitzungsbeduirftig
dargestellt, ein starker Kontrast zu einigen itaerderen Rollen. Margarete Trappe,
die furchtlos GrofRwild erschiel3t, sehnt sich nadkhfnos als ihren Beschutzer:

In seiner Nahe legte sich eine wundersame Ruhe itiberSeele. In seiner
Gegenwart fuhlte sie sich sicher, behitet, wie inem Wattekokon
eingebettet. (WJ 109)

Auch Jill empfindet ein Bedurfnis, von ihrem Lielldea beschitzt zu werden:

Leise stand sie auf [...], wiinschte sich, dasslagsichere Nest seiner Arme
noch nicht verlassen musste. In dieser Nacht ls&tseine Starke gebraucht,
um den Boden unter ihren Fifl3en wiederzufinden. @ndhatte sie ihr
gegeben. (LH 436)

HeilRe, emotionsgeladene Sexszenen spielen sicanirbeiden Romanen ab, jedoch
sind es nicht viele und es gibt nicht zu viele e Beschreibungen. Einer der
deutlichsten Hinweise, dass nicht mehr alles innOndy mit der Beziehung von Jill

und Martin ist, ist dass Sex zur Seite geschobed. wuch zwischen Margarete und
Ulrich laufen Intimitaten nicht mehr so gut, obgleisie im Laufe des Romans drei
Kinder bekommen und spater noch eins. In dem FallMargarete und Ulrichs Ehe
wird die sexuelle Beziehung als unbefriedigend éstejlt. Im Kontrast zu diesen
zwei Situationen stehen die Liebesszenen zwischargédete und Anthimos und
zwischen Nils und Jill. Die physische Anziehung$kmvischen der Protagonistin
und dem zweiten Mann wird betont und manche derbdsezenen lassen
unwillktrlich an den modernen Liebesroman denkegl. (Thiel 1991: 37ff.). Der

wichtige Unterschied ist aber, dass die Liebeseankig und Beziehung mit der
richtigen Geliebten nicht als das gliickliche Endegdstellt werden. Der Kampf um
diese Liebe ist Teil der Schwierigkeiten in Afrikdie die Protagonistin bewaltigen
muss, um ihre Entwicklung in Afrika zu bewaltigén.ihrer Starke Ubertrifft sie aber

nie den Geliebten und ist sie nie auf lange Daoarilim unabhéngig.

Anthimos ist ungefahr zwanzig Jahre &lter als deeheiratete Margarete und im

Krieg werden sie voneinander getrennt. Nils isseader Journalist und Jill verliert
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ihn fast, nachdem sie vermutete, dass er mit Papiede hinter den Angriffen auf
Ingaba und der Nachbarfarm steckt. Die Liebe siedger trotz solcher
Schwierigkeiten. Anders als Jill, bekommt Margaset&eschichte nicht ein
endgultiges Happyend. Ihre Beziehung zur Anthimdgypaber ihre Darstellung wie
die Darstellung Jills von ihrer Beziehung mit Ngspragt wird. Ihr wahres Glick ist
die wahre Liebe und hier findet das ,Zweimannermuisvieder seinen Weg zu einer

klischeehaften Schilderung der Liebe zurlck.

Nils und Anthimos treten beide manchmal in den Gesten aufklarerisch auf und
Jill und Margarete lernen viel von ihren Geliebt®ior allem Anthimos wird als ein
belesener, vielseitiger Mann dargestellt:

Anthimos schien alles zu wissen und alles zu konierwar der perfekteste
Mensch, den sie je kennen gelernt hatte. Seindleri Bildung faszinierte

sie. [...] Danach hatte er stundenlang den Regemwbagnd die Herden
bewundert und Uber ein Buch mit dem TiRdradise Lostvon einem John

Milton gesprochen. [...] Ein anderes Mal wiederuprash er mit so viel

Kenntnis Uber den Koran und den Islam, dass sidfimente Uberlegt hatte,
ob er wohl ein Moslem sei. [...] Er kokettierte niit dem, was er konnte und
wusste. In seiner Gegenwart kam sie sich oft duram|v.] Auf jeder Safari

schleppte er eine Kiste Bilicher mit, [...] gescheren allerlei Sprachen.

Fir Margarete war er ein Universalgenie: er vexigich nie in der Wildnis,

schien jeden Hugel, Berg oder Fluss zu kennen.20V4J.)

Sie ist von ihm beeindruckt. Wie in der Darstelluiitis, wird Margarete als eine
starke, vielschichtige Frau dargestellt. Die Ddistgien dieser Frauen werden aber
von den Darstellungen ihrer Geliebten Uberschafethimos und Nils sind die
perfekten Partner fur eine starke, weil3e Frau inkaf- weil sie starker als diese
Frauen sind. In diesem Sinne wird die Heldin noammer durch den Held
eingeschrankt und ist die weie Frau in Afrika iamd Unterhaltungsroman der
Gegenwart nur eine beschrankte Protagonistin, éaeiliweise von einer anderen
Figur in der Handlung Uberschattet wird. Sie sdh&$ den ersten Mann zu

Ubertreffen, aber die Figur des zweiten Mannesdreest ihre Grenzen.

4.3.4 Mutterschaft

Die Wichtigkeit Kinder zu gebaren, spielt eine Rah den Leben von Margarete und
Jill. Ihre Rolle als Mutter ist jedoch gewissermal&ne unbefriedigende Rolle. Jill
bekommt im Laufe der erzéhlten Handlung keine Kinded Margarete hat nicht
genug Zeit fur ihre Kinder, da sie oft auf der Jagid Ein Motiv in Ein Land, das
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Himmel hei3und Die weil3e Jageritst die Gefahrdung der Kinder der wei3en Frau.
Kinder, die gefahrdet werden, oder Fehlgeburter sft Thema ihrer Darstellung. Es
ist natirlich schwer, ein Kind im Busch ohne actté Hilfe zu gebéaren oder in von
Malaria verseuchten Gegenden. Aber auch die modetamals noch reiche Jill
Court, erleidet zwei Fehlgeburten aufgrund von WUefé Katharinas erwachsener
Sohn wird erschossen (vgl. Schnalcke 2007: 118fd Margaretes Kinder werden
beinahe vergifte?® Jill und Margarete erfiillen viele Rollen in deneiwRomanen,
doch scheint die Mutterrolle eine Rolle zu seing dille anderen in ihren
Darstellungen uberschattet. Nicht nur die eigengl&t, sondern auch andere Kinder

spielen in ihren Darstellungen wichtige Rollen.

Schon am Anfang des Romans ist Jill schwanger.v8ikert ihr erstes Kind und
danach ist sie fast besessen von dem Wunsch, eih i bekommen, denn ,[d]ie
Sehnsucht nach einem Baby beherrschte ihre ganfighi®eelt.“ (LH 164). lhre

Reaktion wird als eine natlrliche und zu erwarteReéaktion dargestellt. Die zwei
Fehlgeburten Jills sind jeweils Folgen eines Usfall

Nach einem Tag gab es kein Zweifel mehr. Sie bekanKind, und dieser
Moment, als sie sicher war, dass es nach funf dadémelich geklappt hatte,
dieser Moment uberstrahlte alles, tauchte auchdierkelsten Winkel ihres
Daseins in Licht und Farbe. (LH 174)

Ihre folgenden dunklen Depressionen und Schulddefstehen in schrillem Kontrast
zu dieser Freude. Ebenso werden die Kinder Margsrat einem Brief aus Deutsch-
Ostafrika an ihre Freundin Emily Ruete, eine ehé@mabrabische Prinzessin von
Sansibar, die sie in Berlin kennenlernte, als Krigninres Glicks dargestellt:

Es ist etwas, was mein Herz hoher schlagen lasstnvich nur daran denke:
Ich erwarte ein Kind! Ja, unser Gluck wird irgendwaim Méarz des nachsten
Jahres eine neue Erfullung finden. Und nichts Sehésm kann ich mir

vorstellen, als hier in diesem Garten Eden in Afrikinder grof3 werden zu
seherf! (WJ 169)

Auch in der Darstellung von Jills Kindheit werdeie &inderjahre in Afrika als eine
unbeschwerte Zeit in einem Paradies idealisiertgsi@tes Begeisterung fur Afrika
hat noch ein Grund, warum es ihr so wichtig isertdinder zu haben: weil sie sich in
Afrika so glicklich fuhlt und ihren Kindern das glee Glick winscht. Auch bei der

Geburt ihres zweiten Kindes werden Kinder mit Glirekbunden. Dieses Gliick steht

% Auch in Autobiografien erleidet Christina Hachf@ldpukai ein Fehlgeburt und Corinne Hofmann fliithtét Napirai, ihre
Tochter, aus Kenia zuriick in der Schweiz (vgl. HalchTapukai 2004: 331ff.; Hofmann 2006: 7ff.)
27 Alle Briefe sind im Roman in Kursivschrift gedrack
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bei Margarete und Jill im Kontrast zu dem schligftdin Ungltick ihrer Ehen, wie es
zum Beispiel bei der Geburt Ursula beschrieben :wijidlas Glick von Margarete
und Ulrich Trappe hatte sich am 19. Marz des JahBf¥® mit der Geburt ihrer
Tochter Ursula auf der nahen Missionsstation Nkagaianoch vergro3ert.” (WJ 205).
Selbst wenn Armut herrscht, ist Margarete, wie, Jiklten alleine mit der
Haushaltsfihrung.

Karimbe, ihr Kinderboy, kam um die Ecke des Haug&&srug ,,Bubel”, wie
sie ihren erst zwei Wochen jungen Sohn Ulrich namntauf dem Arm,
eingehllt in eine farbenprachtige Massaidecke. Baby schlief. An der
anderen Hand tippelte die putzig ausschauende &Jarful? neben Karimbe
her. Ihr Haar wehte im Wind. Sie war braun gebramut sah alter als knapp
drei Jahre aus. (WJ 200)

Diese Frau, die sich oft in Filhrungspositionen, dae einer Farmerin oder Jagerin
befindet, kann es sich leisten, Kinder zu haben| &g jemanden gibt, der auf die

Kinder aufpassen kann.

Die Darstellungen Jills und Margaretes als Muttexben sich von der Darstellung
anderer Elternfiguren ab.

Der Anblick des Vaters, der ihr den Riicken zukehgt®(3, breitschultrig,
kurze, helle Haare, versetzte ihr einen scharféchSgenau eine Handbreit
unter dem Nabel. Fur ein paar unkontrollierte Selein Gberfiel sie eine
solche Sehnsucht nach dem Pfirsichgeruch der zKiteterhaut, danach, ihre
Armchen um ihren Hals zu spiren, ein Stimmchen émer das sie Mama
nannte, dass sie es kaum noch aushielt. (LH 641)

Jill beobachtet ihre Gaste auf der Farm, und tilotes neugefundenen Gliicks mit
Nils, fuhlt sie sich nicht zufrieden. lhr Drang Kier zu bekommen ist starker als ihr
Kummer um ihre Zukunft in Afrika. Ihre zwei Freunden Lina und Angelica

bekommen ein Kind nach dem anderen und obgleicdedieh darum sorgen, wie sie
ihren Kindern Essen und Sicherheit inmitten denuden Sidafrikas bieten kénnen,
sehnt Jill sich nicht weniger nach einem eigenemdKin der Darstellung Jills wird

der Drang, Kinder zu bekommen, als allesbeherrstheschrieben. Jill bekommt die
Hoffnung auf Kinder mit Nils, der ihrer Meinung rreein guter Vater sein wirde. So
wie die Beziehung zu ihren Eltern sie trotz vialeranderungen stabilisiert, so bieten
die Kinder der weiRen Frau in Afrika auch eine \réeerung ihrer Zukunft. So wird

ihre Zeit in Afrika nicht nur als ein Kampf oder fianthalt dargestellt, sondern als ein

Leben.
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Afrika wird in den beiden Romanen als idyllischeiewauch gefahrlicher Ort
dargestellt, um Kinder grof3zuziehen. Nicht nur digenen Kinder der Heldin,
sondern auch andere Kinder, werden gefahrdet. Avagevier kleine Kinder missen
sich wahrend eines Farmangriffs verstecken, unmLéiyen zu retten, wahrend das
Alteste Jill anruft. Margarete rettet ein ungebeseKind mit dem ersten Kaiserschnitt
ihres Lebens. So andern Kinder sowohl das Leberdd&finnen, als auch den Gang
der Handlung. So wie die Beziehungen zu den Elgéch im Laufe der Romane
andern, andern sich auch die Mutterrollen Margarated Jills. Margarete empfindet
Schuldgefuhle und versorgt ihre Kinder besser. Gedanken an ihre Kinder halten

sie davon ab sich zu erschiel3en, als sie alleererl

Die Mutterrolle war einer der Hauptrollen der weil¥erauen der Kolonialzeit (vgl.
Mamozai 1989: 136ff.) und sie ist auch die Rolleg ©h ihrer Darstellung auch in
Unterhaltungsromanen der Gegenwart am meisten fjemitd. Es gelingt der

Hauptfigur manchmal, diese Schwierigkeiten zu Ulreten. Sie Uberwindet diese
Schwierigkeiten, indem sie wie Margarete ihr Kirettet, oder sie bewaltigt die
Schwierigkeiten, indem sie sich auseinandersetztlem Tod ihres Kindes, wie Jill,
oder sich an dem Moérder ihres Sohnes rachen wi#, Katharina (vgl. Schnalcke
2007: 128ff.). Die Mutterrolle verwandelt sich hiareine Heldinnenrolle. Die weiRe
Frau in Unterhaltungsromanen der Gegenwart mit kAbezug kampft um ihre
Kinder auf irgendeine Weise und, wie in ihrer Dallsing als Ehefrau oder Geliebte,
befindet sie sich in einer Rolle, wo sie sich aspasmuss und aktiv ihr Schicksal in

die Hande nimmt.

4.3.5 Freundschaft

Jill und Margarete werden auch als Freundinnen r@ndeéguren dargestellt. Beide
Frauen haben eine Freundin, die ihr auf irgendeileise als mdutterliche

Unterstltzung zu Hilfe kommt. Margarete und Jillrden mittels solcher Figuren als
Teil einer Reihe weilRer Frauen dargestellt, didn sichon in Afrika zurechtfinden

mussten. Wie schon erwéahnt, bilden mannliche Figdie Vorlagen nach denen sich
die Protagonistinnen richten. Die Unterstlitzung kanaber von den Freunden und
Freundinnen der Protagonistin. Die wichtigste uwliesen Figuren ist die Figur der
alteren Freundin. Diese Figur taucht regelmafiigUnterhaltungsromanen der

Gegenwart auf.
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Anders als Margarete, wird Jill als Mitglied eirgr®3en Freundeskreises dargestellt;
einige ihrer Freunde kannten sie schon ihr gansdeh. lhre Freunde eilen ihr im

Laufe des Romans oft zur Hilfe. lhre Tante Irma éste dieser Freunde und

Freundinnen. Die altere weil3e Frau als mitterlielygir taucht in beiden Romanen

auf, wie zum Beispiel Irma Steinach:

Sie kultivierte das Image der lustigen, runden biad; die ein wenig verrickt
war, ein bisschen fahrig, und beim Sprechen rigsitsie Augen meist weit

auf, was ihrem apfelbackigen Gesicht einen naivemsdfuck gab. Es

veranlasste ihre Gesprachspartner, jegliche VdrsicBer Acht zu lassen und
freiwillig ihre tiefsten Geheimnisse auszuplauddbid 34)

Jills Tante Irma, die Kusine ihrer Mutter, kreiemige humoristische Momente kin
Land, das Himmel heil3tyird aber auch zur Stitze nach dem Tod ihrer Mutted
der Abreise ihres Vaters. Margarete Trappes Freweteen seltener erwéhnt. Eine
dieser Freundschaften ist ihre Freundschaft zu \EMmiliete, der Prinzessin aus
Sansibar, von der sie in Deutschland Suaheli lernt:

Doch schon mit der ersten Umarmung am Tage ihréwuAf hatte Margarete
Trappe wieder dieses Gefiihl der Seelenverwandisengbfunden, dass sie
mit der Prinzessin seit je verband. (WJ 395)

Eine wichtige Bezugsperson ist die weiRe Frau,sdieon selber Afrika bewaéltigen
musste und jetzt Rat geben kann. So werden JillMatharete in eine Reihe von
weillen Frauen gestellt. Bevor Margarete nach Afki&en, hat die Prinzessin schon
dort gelitten. Bevor Jill zur Welt kam, wohnte Irreehon in Natal. Die weil3e Frau in
Afrika wird als eine Art Nachkémmling einer andereveiRen Frau in Afrika

dargestellt, die eine Tradition weiterfihrt. Diesk®tiv wird in Ein Land, das

Himmel heil3tverstarkt durch die Erwahnung von Jills starker [fenatter Dorothea

Steinach (interessanterweise auch eine reitend=idagie etwa Margarete Trappe)
und ihrer UrururgroBmutter Catherine Steinach,siiid beide auch eine Existenz in
Afrika aufbauen mussten (vgl. LH 577). Die weiReadrmuss aber, wie Jill und

Margarete, auch oft alleine diese afrikanische teris bewaltigen.

4.3.6 Die Rolle der alleinstehenden Frau

Inmitten aller komplizierten Beziehungen, erweishsine Rolle Jills und Margaretes
als zentral: die Rolle der verlassenen oder alleirenden Frau in Afrika. Eines der
wichtigsten Ereignisse in allen Unterhaltungsronmanist die Frau, die sich

wenigstens einmal ganz auf sich selbst verlassessmnd die mehrmals alleine
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gelassen wird. Mittellos und ohne Unterstitzungsrais oft Katastrophen wie Feuer,
Kriminalitdt und schlechte Ernten alleine UberwindeGegeniber den vielen
Beziehungen, in denen sie sich befindet, wird daaltion von Jill bzw. Margarete
noch starker abgehoben. In einer isolierten Simathuss die Protagonistin sich
alleine zurechtfinden: sie alleine gegen Afrikas Ainzigartige Protagonistin entfaltet
sie in ihrer Verlassenheit ihre besten Eigenschaf8chauplatz und Protagonistin,
zwei der Faktoren, die diese Unterhaltungsromané&egenwart aussondern, werden
jetzt in direktem Kampf gegen einander dargesteitlleicht das groRte und meist

wiederholte Klischee der Unterhaltungsromane deye@wart mit Afrikabezug.

Jill erfahrt diese Verlassenheit mehrmal<€in Land, das Himmel hei3chon nach
Martins Tod muss sie alleine die Verantwortung &ie Farm Ingaba und ihre

finanzielle Situation tibernehmen:

Die Mauern, in deren Schutz sie aufgewachsen wig, alles Bdse
aussperrten, ihr Zuhause, ihre Eltern, Martin uad &eld, waren eine nach
der anderen weggebrochen. Nackt und allein, sa stienda. Wie neugeboren
in einer feindlichen Umwelt. Niemand war da, dee $ufen lehrte, sie
schitzte, wenn Gefahr drohte. Zum ersten Mal wa msur auf sich
angewiesen. Eine gewisse klinische Neugier regteisiihr. Zum ersten Mal
wurde sie herausfinden, wer sie wirklich war. Fligtiragte sie sich, ob die
Begegnung mit sich selbst eine ertragliche werdérde: (LH 292)

Das Motiv von Afrika als einem Kontinent, wo die ie Frau sich finden kann, wird
in diesem Zitat aufgegriffen (vgl. Laurien 2004:ff31 Dieser Auszug aus dem
Roman entschlusselt die Funktion ihrer Einsamkeitlér Darstellung der weil3en
Frau in Afrika. Sie muss zeigen, dass sie sichiralén Afrika behaupten kann, oder
sich in solchem Mal3e entwickeln kann, dass siénalleurechtkommt. Jill wird also
durch ihre Umstande dazu gezwungen sich auf sitibstseu verlassen und ihr
Schicksal in die Hand zu nehmen. Es passiert mdarimaer Geschichte, auch nach
dem Farmangriff und dem scheinbaren Tod Irmas, dilssich verlassen fuhlt, denn
.ljetzt hatte Afrika ihr alles genommen, jeden Mehen, den sie geliebt hatte. Es
war gierig, verschlang die Schwachen, gab sichtmuh dem zufrieden, was es ihr
genommen hatte” und ,[e]s wollte auch sie selbdtH (562). Was in dieser
Darstellung auffallt, ist die GegenuberstellundsJund Afrikas. Ihre Existenz und
Entwicklung wird als ein personlicher Kampf gegemea Kontinent dargestellt. lhre

Starke wird nicht nur gegen die Starke anderer rEéiguabgehoben, sondern gegen
abstraktere Krafte.
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In der Darstellung Margaretes wird die ihr aufgemgene Situation, sich auf sich
selbst verlassen zu missen, ebenfalls betont.r8ielt nicht ,eine starke Schulter”
(WJ 326) und schafft es ohne diese, aber sie i@sitBedlrfnis nach Unterstitzung:

Zunehmend begann auch sie zu glauben, ein Flugh beff der Farm — auf
ihrem Leben in Afrika. Dass sie vollig auf sicheale gestellt war, nicht
einmal zum Weinen eine starke Schulter da war, falmerte sie. Um alles
musste sie sich kimmern. (WJ 326)

Das Unterstutzungsbedurfnis ist ein Motiv aus detoNialliteratur (vgl. Granzer
1986: 112f.), aber in diesem Fall ist es umgekdbi¢: Frau ist keine Unterstitzerin
des Mannes, sie sehnt sich nur nach Unterstitalsgije alles auf sich nehmen muss.
Auch Margarete wird in ihrer Darstellung als eimeelFigur einer Reihe grol3erer

Machte entgegengesetzt: eine weile Frau gegenldem Afrikas.

Jills Erfahrung nach bietet ihr dieses Verlasseh sich (indem sie ganz alleine
zurechtkommen muss) die Mdoglichkeit, sich selbshrniemzulernen. Hier kommt
schon wieder die Uberschreitung ihrer eigenen Gnermur Sprache (vgl. Laurien
204: 371ft.). Als isolierte Figur wird Jill, beziehgsweise Margarete, in voller Starke
dargestellt. lhre Tatigkeit in vielen Bereichen gtesich umso besser in ihrer
Darstellung als isolierte Figur. Als in der Isotati dargestellte Figur, ist es ihr
namlich leichter sich auch zwischen verschiedenereiBhen zu bewegen, da sie die

Rollen anderer Figuren (zum Beispiel die als Ermjhitbernehmen muss.

4.3.7 Berufe

Ihre berufliche Tatigkeit erméglicht Jill und Margée Zugang zu eher méannlichen
Bereichen. Es ist auch in diesem Bereich, wo s Rollen am schnellsten wechseln
kénnen und wo ihre Starke dargestellt wird. Es wirdbeiden Romanen um die
Rettung einer Farm gekampft. Wie schon erwahnglisst-arm in Afrika ein Ort wo
sich die Grenzen zwischen méannlichen und weiblicBameichen verschmelzen
kénnen (vgl. Dietrich 2007: 265). Als Geschaftsfriihrt Jill als ausgebildete
Zoologin eine Gastefarm mit Fotosafaris und eineddn, wahrend Margarete jagt,
wildert und spater zur Wildhiterin wird, um zu Ueéen. lhre Rollen in Beziehungen
und ihre beruflichen Rollen beriihren sich in ilkemplizierten Rolle als Chefin. Die
Vielschichtigkeit der Darstellung dieser Figur, avidurch ihre Darstellungen als

Farmerin, Jagerin, Zoologin, Geschéaftsfrau und Dheiveitert.
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In ihrer Tatigkeit als Farmerin, wird ihr Erwerbuer Fahigkeiten dargestellt. Die
Farm wird als ein mannlicher Bereich dargeste#t, durch eine Frau gerettet werden
muss. Die Wichtigkeit der Farm wird nicht nur aleeeEinkommensquelle, sondern
auch als Heim dargestellt. Die Protagonisten kampfgo nicht nur um ihr Uberleben
in Afrika gegen Afrika, sondern auch um ihr Weigdrén in Afrika. Durch ihre

Darstellung als Farmerin wird dem Bereich des Haltsh der der eigentlich

weibliche Bereich in Afrika ist (vgl. Dietrich 200261ff.), erweitert, damit die ganze

Farm, und implizit Afrika, als Zuhause in ihre Vetaortlichkeit tritt.

In dem Gedankengang Jills wird eine Grenze zwisc®n, was ihrer Meinung nach
Ménnerarbeit und Frauenarbeit ist, dargestellt. dasl Betreiben von Landwirtschaft
ist ihrer Ansicht nach Mannerarbeit, wie sie siberliegt, denn ,[flriher hatte sie sich
nie um solche Dinge gekiimmert“ und ,, [e]s wurdehao® von ihr verlangt”, denn ,,

Farmarbeit war Mannersache.” (LH 199). Jills Ub&ama der Farm signalisiert ihre
Grenzulberschreitung in einen mannlichen Bereichi. K2enpf um eine Farm wird in

beiden Romanen als eine grof3e Verantwortung daijestie normalerweise nicht
als Frauenarbeit betrachtet wird. Wie in dem H##,Jo0 Ubernimmt auch Margarete
ihre Farm in der Abwesenheit eines Mannes:

In welchem englischen Kriegsgefangenenlager er wasste sie jedoch nicht.
Ohne ihn lastete nun der harte Kampf um die Existgr Farm einzig und
alleine auf ihren Schultern. (WJ 324)

Sie erwirbt viel tierarztliches Wissen und unterdielh mit den Massai, ihre Tiere zu
versorgen. Daflr wird ihre Farm vor Farmangriffeesthitzt. Es gelingt ihr,
zwischen vielen verschiedenen Tatigkeiten als Fanmpelagerin, Tierarztin und

manchmal auch Arztin in inrem Kampf ums Uberlebemechseln.

In beiden Romanen beinhaltet die Rolle als Farmemehr als nur einen

Uberlebenskampf. Mit dem Kriegsausbruch bittet Amtbs Margarete darum, mit

ihm zu fliehen. Sie weigert sich aber, denn dienFaedeutet mehr als nur Nahrung
und Schutz, sie ist ihre Heimat geworden:

,lch kann nicht, Anthimos. Ich kann die Farm nielmfach verlassen. Ich will
auch nicht. Dies hier ist meine Welt, meine Heintdier sind meine Kinder
geboren. Und hier habe ich die schénsten und gtilcken Momente meines
Lebens erlebt — mit dir.“ (WJ 313)
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Hier verbindet Margarete Trappe ihre eher mannlitiiggkeit als Farmerin mit ihrer
Rolle als Mutter und geliebter Frau. Der Kampf ui@ Barm ist in der Darstellung
ihrer Figur zum Uberlebensstreit und dem Kreierere® Zuhauses geworden. Sie
Uberschreitet zwar eine Grenze in einen mannlidBereich, aber sie fligt diesem
Bereich auch etwas hinzu, indem sie aus dem mé&emidBereich der Farm ein
Zuhause macht — eine eher weibliche Tatigkeit. slithert die Zukunft Ingabas,
Margarete hat weniger Erfolg. Sie verliert die Faaber nicht aus irgendeiner
Unfahigkeit heraus, sondern sie wird nach dem enateltkrieg enteignet. Die beiden
Frauen sind also im Grunde genommen gute Farmerigeorden. Sie kreieren ein
Zuhause in Afrika, wéhrend sie um ihre Existenz giam. Oft wird erwdhnt, dass sie
Landwirtschaft betreiben. Beide Frauen werden aber als Fihrerinnen der Farmen

dargestellt denn als Farmerinnen.

Ihre Darstellungen, was praktische Téatigkeiten iffetkonzentrieren sich eher auf
Margaretes Jagerei, beziehungsweise auf Jills hgiles Gastehauses. Denn, wie
schon aus den Titel des Romans deutlich wird, leigt Besonderheit der Figur
Margarete Trappes in ihrer ruhmreichen FahigkeitJsgerin. Deshalb macht diese
Tatigkeit einen grof3en Teil ihrer Darstellung alik.ist keine Jagerin, kann aber auch
reiten und schieen. Die beiden Frauen sind daight nnur gut, sondern
ausgezeichnet. Das Reiten und das Schiel3en singkEdén, die beide Frauen von
ihren Vatern erlernten. Sie werden von Mannern lua Fahigkeiten bewundert, doch
werden vor allem ihre Fahigkeiten im Vergleich tmen Geliebten eingeschrankt.
Margaretes Rolle als Jagerin ist aber, wie andetkeRdieser Frauen, keine statische
Rolle. Ihre Anpassungsfahigkeit steht im Vorderghuals sie sich von der Jagerin zur
Wilddiebin bis zur Wildhiterin bewegt. Auch innelih@ines Bereiches tberschreiten
sie Grenzen und passen sich neueren Umstandenoawa®t Jill Len vor ihrer
Fahigkeit als Schitze und sie betont ihre Fahigkisitetwas Besonderes: ,Ich kann
einer Fliege das Auge rausschielen®, sagte sieihdndig. Hat mich mein Vater
gelehrt. Also tun sie genau was ich sage.” (LH 3®&@)der Darstellung Jills bleibt
diese Aussage nur eine Aneinanderreinung von Wortén der Darstellung
Margaretes gibt es auch greifbare Beweise ihreigkéh. Sie bekommt die Erlaubnis
der englischen Machte, ihr Gewehr und Pferd zu lbetandem eine Minze, die sie
mit einem Schuss durchlochert hatte, groRe Bewwmdemuslost. Nicht nur als

Schitze, sondern auch als Jagerin, verdient sie uBdsevung. Ilhre
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Uberlebensfahigkeiten in der Natur ohne Zelt undjlighe zivilisatorische
Gemdtlichkeiten, werden im Laufe ihrer Zeit in Afmi zur Legende. Diese
Darstellung kontrastiert mit dem schon erwahnteisdilee der gepflegten weil3en

Frau in Afrika. Dafur wird sie von Mannern bewunder

In den Darstellungen Margarete und Jills wird meddenbetont, wie ihre Fahigkeiten
auf andere Figuren und besonders auf Manner, wirkés junge Margarete Zehe
weild zum Beispiel, dass es Georg beeindruckt ,filasVater ihr schon als Kind das
Schiel3en und Reiten beigebracht hatte, weil etasige Zeit weniger als Madchen
denn als Sohn gesehen hatte, beeindruckte Geortpsnal’]. (WJ 95). Nicht nur
Georg, ein Bewunderer aus Margaretes Jugendzeitieso auch August Leue, ein
Kolonialbeamter Deutsch-Ostafrikas, und Ulrich sioah ihr beeindruckt:

In den letzten Wochen war diese Aura aus Selbstksteein, Attraktivitat und
Souveranitat noch intensiver geworden. Sie bewebtis der afrikanischen
Wildnis so vertraut und zielstrebig, dass Augustid.ehm unlangst seine
Bewunderung fir Margarete gestanden hatte. ,Eifgemewohnliche Frau,
eine junge Lady, die schiel3en, reiten und fluch@nnk, hatte er gesagt und
hinzugeflgt: ,Ich an Ihrer Stelle wirde sehr awgsd Frau aufpassen und sie
wie ein Kronjuwel hiten..." (WJ 128)

Obwohl sie Gber diese erstaunlichen Fahigkeitefilggrwird aber auch betont, dass
sie jetzt als Ehefrau als Ulrichs Besitz gesehem .wkr soll sie ,hiten damit sie
nicht gestohlen wird. So wird die relative Unabhgkgit, die sie durch diese
Fahigkeiten erwirbt, scheinbar eingeschrankt. Tz Uberwindung ihrer eigenen
Grenzen und der Grenzen zwischen mannlichen unblialeén Bereichen, gehort sie
sich nicht. Auch Nils betrachtet Jill und ihre Fglteiten bewundernd, und fragt sie:
,Du kannst schiel3en, hast keine Angst vor Schlandeémpfst du auch mit
Krokodilen?“ (LH 419) Gleichzeitig ist sie abersthg dabei, sich in ihn zu verlieben
und unfahig, sich gegen diese Geflihle zu wehrensiBaiicht in dem Bereich des
Berufes eingegrenzt wird, kommt ihre Begrenzthdst Rigur in dem Bereich der
Liebe zum Ausdruck. Die Darstellung der weiRen &gonistin in
Unterhaltungsromanen der Gegenwart mit Afrikabezirg dadurch charakterisiert,
dass sie ihre Vielschichtigkeit als Figur als Gidreschreiterin zum Ausdruck
bringen kann. Trotzdem wird sie oft im Verhdltnis #ren Geliebten wieder
eingegrenzt. Inwieweit dieser Widerspruch eine &olh ihrer andauernden

Beliebtheit als Figur spielt, wird in der Schludg&rung erortert.
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Jill ist eine Vogelexpertin und ausgebildete Zoatodhre hervorragenden Qualitaten
werden, wie Margaretes ausgezeichneten Fahigkaitedéagerin, betont. In beiden
Romanen findet der Rollenwechsel nicht nur zwisctiem beruflichen Bereich und
dem hauslichen Bereich statt. Jill und Margaretessail sich oft innerhalb ihrer
beruflichen Rollen anpassen, um zu Uberleben. Daagonistinnen Uberschreiten
nicht nur die Grenzen zwischen mannlichen und wafibh Bereichen, sondern auch
die Grenzen zwischen verschiedenen maéannlichen werdchiedenen weiblichen
Bereichen. Das erhéht sowohl die Komplexitat ihigarstellung, als auch ihr

Unterhaltungspotential.

In Jills Tatigkeit als Zoologin werden ihre Fachkérisse in den Vordergrund
geschoben:

.Ich bin Zoologin, ich kann mit Tieren umgehen“ taortete sie knapp, liel3
sich die Codeworte geben, mit denen die Hunde bd@mmacht werden
konnten, und verbrachte dann fast zwei Stundemébei ihnen im Zwinger.
Als sie ihn verlieR3, liefen die Hunde ruhig an deme neben ihr. (LH 579)

Ihr erfolgreicher, obwohl schwieriger Ubergang Earmerin und Geschaftsfrau, zwei
Tatigkeiten von denen sie anfanglich nicht viel Byewirkt widersprichlich im
Vergleich zu ihrer Fahigkeit als Zoologin und vérkt die Anpassungsfahigkeit in
ihrer Darstellung.

Jills Tatigkeit als Zoologin ist wie Margaretes dégj, keine statische Rolle. Jill gibt
ihr Studium als Zoologin auf, aber nicht wegen ihnespringlichen Absicht zu Hause
zu bleiben und Kinder grof3zuziehen. Sie gibt egethungen auf, um ihre Farm zu
retten, so wie Margarete notgedrungen das legajenJaufgeben muss um als
Wilderin am Leben zu bleiben. Jill verwandelt sigbn einer unbeschwerten
Studentin in eine erfolgreiche Geschéftsfrau, indg@enauch ihre Fahigkeiten und
Kenntnisse an neue Situationen anpasst. Die Enlftwigkder Protagonistin wird

durch ihren Wechsel zwischen verschiedenen Beneiehmoglicht.

Ein wiederkehrendes Motiv in den Romanen, die irrikaf spielen, ist der
Ladenbetrieb. Auch die Wirtschaft ist ein eher ni@&her Bereich, den die
Protagonistin Uberschreitet. Die Rolle einer Gefisfrau ist anfanglich fur beide

Frauen eine sehr neue Rolle, in die sie sich sefmiwmftig anpassen missen. Dadurch
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sichern sie sich, wie als Farmerin, ihr eigenesrigben und entwickeln sich als

Figuren.

Jill muss nach Martins Tod selber ihre finanzielfemgelegenheiten einschatzen und
ordnet zum ersten Mal ihr Leben. Sie verkauft a@nigrer Habseligkeiten und
eroffnet eine Gastefarm auf Ingaba. Die ehemalgmvihnte Tochter eines reichen
Mannes lernt, mit nur den notwendigsten Lebensmittarechtzukommen. Sie lernt
als Geschaftsfrau sehr schnell neue Fahigkeiteleninsie zum Beispiel mit Gasten
umgehen und sich um die Sicherheit ihrer Gaste kéimmuss. Margarete betreibt
keinen Laden, sie treibt aber Handel, vor allemfdilslerin, indem sie ihr Wild gegen
Ziegen eintauscht und dann die Ziegen verkauft.gslia@ate wird als ,ein korperliches
Wrack“(WJ 369) beschrieben, das ,keine andere W#h)* 369) hat, denn ,[s]ie
musste wildern, musste wochenlang in der Wildnisefe um ihre Familie zu
erndhren® (WJ 369). lhr Leben als Wilderin ist emartes Leben, das es ihr

ermdglicht, zu Gberleben.

Jill eroffnet eine Gastefarm und mit groRem Erfédgnt sie sich selbst um ihre
finanziellen Angelegenheiten zu kiimmern, im Korttiasder alten Jill, die sich von
ihrem Mann ihre Vollmacht hat wegnehmen lassen. mdae Verantwortung, die
auch Margarete fur ihre eigene finanzielle Situatidbernehmen muss, ist Teil von
Margaretes und Jills Verantwortung fir ihre Entvielg als Chefin anderer
Menschen.

Als Chefin befindet sie sich zwar im mannlichen @&ehn, aber es liegt wiederum
vielmehr an der Vielfalt ihrer Rollen, dass sieeilfstarke und Dynamik als Figur
vermittelt. Sie ist verantwortlich fir eine Farnin €&eschéft und den Haushalt. Dazu
kommt auch ihre Verantwortung fur andere Menscheg, ihre Familienmitglieder
und ihre Arbeitnehmer. Am bemerkenswertesten is¢ dbarstellung ihres
Managementstils (vgl. auch Géttsche 2003 a: 238fl)gibt den Zulus auf ihrer Farm
einen Teil der Farm statt Geld fur ihre Arbeit, sils es nicht schafft sie zu bezahlen
und sie bewirtschaften das Land dann zusammen. avigteg geht in einen Pakt mit
den Massai ein um sich selbst zu schitzen. Diea§ooistin leistet hier mehr als die

mannlichen Figuren. Die Uberschreitung von den &arzwischen mannlichen und
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weiblichen Bereichen wird als problematischer dsigif als zum Beispiel

Rassenkonflikte.

Im Kontrast zu ihren Fahigkeiten, was reiten undhiefden betrifft, wird ihre
Beziehung zum Haushalt dargestellt. Margarete gmhEenily Ruete, ihrer Freundin

in Deutschland, in einem BriefAn europdischem Gemuse fehlt es unserer Kiiche
nie.* (WJ 162) Ulrich ist aber der Gartner und Margaketeht auch nicht selbst. Jills
Verhalten scheint genau das Gegenteil zu sein:

.cern, rief Tita, ,aber keine Boerewors fur midbitte.”

.In Ordnung, keine Boerewors fir dich, ich mag digsndloswirste auch
nicht. Zu grob, zu stark gewuirzt, Manner moégen dietirmelte Jill, schrieb es
sich auf ihren Einkaufszettel.

.Ich werde meiner Kdchin sagen, dass sie uns ilegandaren Gamba-Salat
macht.“[Tita] (LH 138)

Sie ist fur das Essen verantwortlich, obwohl sikesenicht kocht. Es scheint auch
lacherlich zu sein, dass sie auf der einen SelteeBen kann, und auf der anderen
Seite Manner und Frauen in ,Wurstgruppen’ teilt:ivié&r mégen Boerewors, Frauen
nicht. Auf diese Weise kreiert sie selber die Ghsdfierstereotypen, die sie
vermeiden will, wéhrend sie die Farm fuhrt. Siet ladich die Dienste Nellys und die
von Nellys Tochter Thoko als selbstverstandlichs wias Kochen, Waschen, Bigeln

und Wegraumen betrifft, indem sie Sachen einfachrhikegen lasst (LH 133ff.).

In den zwei obengenannten Zitaten erscheinen Meatgarund Jill sehr
unterschiedlich. Doch kocht Jill, genau wie Marger@ormalerweise nie und es wird
geschrieben, dass sie ,von Kochen nicht die getenggnung hatte* (LH 138).
Margarete und Jill haben andere Personen im Didiesfiir sie kochen. So steht auch
die Fuhrung des Haushalts, wo sie lediglich in mirtgpisch weiblichen Bereich
fahrt’, im Kontrast zu ihrer Rolle als Chefin em&arm oder einem Geschéft, d.h.
einem eher mannlichen Bereich, wo sie sich selinse&zt und viel auf sich nimmt.
Obwohl sie viel von Anderen machen lasst, wie daégehl ihrer Kinder oder das
Kochen, macht sie auch aktiv mit und ist nicht aure Unterstiitzerin des Mannes.
Aber auch in der Fiihrung des Haushalts kommen Véégbs. Eine verliebte Jill ruft
spater im Roman eine Freundin um Hilfe an, alsNslse eine Mahlzeit vorbereiten
mochte. Sie ist total verzweifelt und traut siclehtj aber die Freundin meint, sie

schafft es aus Verliebtheit und Appetit:
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Genau nach Rezept legte sie die Lammfilets in Ol Kmoblauch und
Krautern ein, die sie im Kuchengarten schnitt, gkté eine Limette, traufelte
deren Saft in die Marinade und stellte das Fleisctien Eisschrank. Danach
schnitt sie Tomaten, verriihrte Olivendl, Balsantssig, Salz, Pfeffer und
Zucker, zupfte frisches Basilikum dariber und fadas Ergebnis sehr
ansprechend. (LH 555)

Interessant ist die Tatsache, dass es wiederurielghaber ist, der sie wieder in die
typische weibliche Rolle zuriickdrangt: Fur Nils kadill pl6tzlich etwas fur sie

Kompliziertes kochen, und zwar sehr gut.

Auch die Rolle der Mutter kommt in der Rolle alsegfih dazwischen. Margarete und
Ulrich erwerben drei Farmen. Schon von Anfang aerscheidet sich Margarete von
der sogenannten ,Kolonialherrin’ dadurch, dasskik weigert, getragen zu werden:

Schlief3lich war die Situation eskaliert, als Leubedingt Wert darauf legte,
dass sie, als einzige weil3e Frau, in einer Art t8&wbn vier Afrikanern
getragen werden sollte, statt zu Fu3 zu gehen. DehUwegen der sie
plagenden Tsetsefliegen mit einem kleinen Trup@usgeritten war, um die
Steppe madglichst schnell zu durchqueren, hatte ldawauf bestanden, dass
sie, als ,Herrin“, sich in diese lacherliche Sargedzte und sich tragen liel3.
Doch langer als funf Minuten hatte sie es in diesschaukelenden, mit
Moskitonetzen verhangenen Ding nicht ausgehaltaimn ZEntsetzen des
Hauptmann Leues, hatte sie ihre hohen Stiefel amygery das Gewehr
genommen und war, zusammen mit den afrikanischeme8fesern, an die
Spitze der Kolonne marschiert. (WJ 118)

Sie unterscheidet sich hier nicht nur von der weiBeau in Afrika, die sich tragen
l&sst, sondern auch von dem wei3en Mann in Afrila,im gewissen Abstand von
den Afrikanern reitet, indem sie mit den afrikahiso Spurenlesern marschiert. Sie ist
von Anfang an eine Ausnahme und als solche betsetsuch ihre Farmen in Afrika.
Wie schon erwéhnt, geht sie einen Vertrag mit deas$di an, um ihre Farmen zu
beschitzen und darum sind ihre Grundstiicke dieigeinzdie vor Farmangriffen
gesichert sind. Sie wird von ihren Arbeitern ,Jey@/J 284) oder ,Mama“ genannt.
Beide Ausdriicke bedeuten ,Mutter. Wiederum verrissich eine eher mannliche
Rolle als Farmer und Kolonialherr mit einer eheibiehen Rolle als Mutter in der
Darstellung ihrer Figur. lhr einzigartiger Managensgil hilft ihr auch, als sie

plotzlich mit der Verantwortung fur die Farm alleigelassen wird.

Jills Management Ingabas nimmt eine langsamere iEkitmg. Sie muss auch als
Frau nicht nur den weillen Mannern gegeniberstelsmdern auch den

Zuluménnern. Es scheint auch in diesem Fall alsdab Grenziberschreitung



88

zwischen mannlichen und weiblichen Bereichen alsblematischer als die
Rassenkonflikte dargestellt wird:

Mit Ben Dlamini und den anderen redete Jill in Adas Farringtons
Anwesenheit. ,Es ist besser, wenn du als Mann daibei.du weil3t doch, was
fur grauenvolle Chauvis die Zulus sind.” (LH 295)

Als sie in finanzielle Hoffnungslosigkeit geratet®t sie ihren Zuluarbeitern einen
Teil Ingabas an, als Teil ihres Arbeitslohns. Diesentinftige, relativ moderne Idee,
setzt sie durch — aber nicht ohne die Hilfe eineg3@n Mannes. Ein Freund, Allistair
Farrington, kommt mit, als sie den Zulus in ziemmlidumigen Woértern ihr Vorhaben
mitteilt. Es bedeutet ihr auch sehr viel, dass Niten Managementstil lobt:

Ich nenne sie ,meine Zulus’, sie fuhlen sich zualbg gehorig, reden immer
von ,wir’ und ,uns’ und meinen uns alle, die Faraili von Ingaba. Von den
Arbeitern der umliegenden Farmen werden sie beheithel als etwas
Besonderes angesehen.”

.Kein moderner Management-Trainer hatte besseMdiassefiihl entwickeln
konnen.” Hochachtung schwang in seiner Stimme. 41H)

Jill schafft es auch in einem einzigartigen Stile Wlargarete, sich in einem eher
mannlichen Bereich Geltung zu verschaffen. Sieekéiftrt ihren Erfolg und zwar,
s.---] dass sie heute als Person wahrgenommen W(ude300), denn ,[e]s bestand
keine Frage mehr, wer der Ansprechpartner der Zwiais und wer der Chef von
Ingaba.” (LH 300) Doch ist diese Rolle nicht undeénkt. Sie braucht Manner, die
ihr mit den Zulus helfen, und sie ist einigerma@bhangig von dem Lob ihres Vaters
und Nils’.

Margarete und Jill haben nicht stdndig die Koné&ollie schon in der Darstellung
ihrer Personlichkeiten gezeigt, gibt es auch viet And Ab in ihrer Rolle als Chefin
und anderen beruflichen Rollen. Was in beiden Gektdn in den Vordergrund
geruckt wird, ist ihr Verhéltnis und ihre Partndraft zu den Zulus, beziehungsweise
den Massai. Was aber als das Besondere in dieselbaredargestellt wird, ist ihre
Uberschreitung der Grenzen in einen mannlichenigenend nicht eine Darstellung
ihrer interkulturellen Fahigkeit. In diesem Sinrietbt ihre Darstellung vielen Frauen
eine Identifikationsmdglichkeit und nicht nur Frauedie sich in interkulturellen
Beziehungen behaupten mussen. Die Darstellung demialherrin verwandelt sich
in eine handelnde, selbstbewusste Frau, die sawehtchlich als auch verninftig ein

groRes Unternehmen fuhrt. Der Aufstieg der beideauén von einer jungen
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Unerfahrenen, zu einer selbstbewussten, vernunfi@eefin, ist charakteristisch fur

ihre Entwicklung und das Erwachsenwerden.

4.4 Zur Entwicklung der Protagonistin

Die Entwicklung der Hauptfigur ist ein wichtigesdidynamisierendes Thema in den
beiden Romanen. Wie schon aus der Darstellung dssehens deutlich wird, der
Persdnlichkeit und den Rollen Jills und Margaresasd sie keine statischen Figuren.
Ihre Entwicklung und Erwachsenwerden wird genamat sie selbst erwahnen diese.
Die Uberschreitung ihrer eigenen Grenzen markier¢ iEntwicklung, indem ihre
Anpassungsfahigkeit gepruft und entwickelt wird.relhnEntwicklung oder ihr
Erwachsenwerden und ihr Glick sind wichtige Thendm,alle Darstellungen der
weillen Protagonistinnen in UnterhaltungsromanenGksgenwart mit Afrikabezug

diese Figurenentwicklung gemeinsam haben.

Margarete wird nach Deutschland deportiert, abee iBehnsucht, nach Afrika
zuruckzukehren, beherrscht ihre Existenz bis sie iras Nachwort schafft,
zurlickzukehren. Trotz ihrer Erlebnisse in Afrikat der Kontinent seinen Reiz noch
nicht verloren. Die Erzahlung endet mit einem Himsvder ehemaligen Prinzessin
von Sansibar, Emily Ruete an Margarete:

Aber der Krieg war jetzt vorbei. Anthimos wirde des nach Afrika gehen.
Und die Prinzessin hatte sie auch ermutigt es au,fieuerste Freundin, geh
— kehre zurlick zum Kilimandscharo!“, hatte sie abeAd vor ihrer Riickreise
noch gesagt. Aber sie hatte auch hinzugefligt:bedenke stets: wenn du
jemals glauben solltest, die Gotter Afrikas schenki@ ein Lacheln, dann
vergiss nie, das diese Gotter es lieben, mit welBeglen zu spielen.* (WJ
401f.)

Auch gegen Ende von Jills Erzéahlung wird betongsdsie dem Schicksal, wie die
afrikanischen Gotter in Margaretes Geschichte, eliefgrt war:

Nun saf3 sie hier, ihr Leben stand auf Messers Sitdnend sie konnte nichts
tun als warten. lhre Gedanken flogen zurlck, suchin Punkt, an dem der
dunkle Weg begann, der sie hierher geflhrt hattari fir Schritt ging sie
zurlck, bis sie an jenem schénen Novembertag 188Zditpunkt fand.

Es gab keine Abweichung, der Weg fihrte geradewags Licht in die
Schwarze. Sie hatte nie die Freiheit gehabt, dehtlng zu wéhlen. Es hatte
so kommen missen, wie es gekommen war. Sie sodlteehin diesem
Strandcafé sitzen, zur Tatenlosigkeit verdammtltesshachtlos zuschauen,
wie das Schicksal ihr Leben entschied. (LH 641f.)



90

Diese Darstellung beider Hauptfiguren als Fraueae, dkm Schicksal ausgeliefert
sind, ist weit von der Darstellung einer selbstbesten, kraftigen Heldin entfernt, die

ums Uberleben kampft und ihr eigenes SchicksalérH@inde nimmt, indem sie viele
Schwierigkeiten bewaltigt.

Ihre Entwicklung als Figur wird in Beschreibungém,denen sie zuriickschaut und
ihren Erfolg kommentiert, deutlich. Jill ist mitrégr Entwicklung sehr zufrieden: ,Ich
bin erwachsen geworden, dachte sie und lacheltei.ddt 474) Sie denkt auch an
ihr friheres Leben und die Begegnung mit sich $eflosiick, die sie zum Teil
gefurchtet hat, und ihre Entwicklung erweist sihtzefriedigend:

Sie hatte die Spielregeln gelernt. lhre Gedankeferi zurtick in ihr friheres
Leben, zu der Jill, die sie einmal gewesen ward&uverwéhnten Tochter aus
wohlhabendem Haus, die ein sorgfreies Leben inneiband fuhrte, das dem
Paradies am nachsten kam, ausgestattet mit Prafmlegvie nur wenige sie

hatten. Wie wéare sie wohl geworden, hatte das Lebenicht gebeutelt? [...]

Dann war heute der Tag, an dem sie sich gefundie. #ds hatte das Leben
alles Uberfliissige weggeschalt, bis auf den Kewrfiislte sie sich. Ihr gefiel

das, was zum Vorschein gekommen war. So bin iah dichte sie. Jetzt kann
ich mich auf mich verlassen. Ein gutes Geflhl. G88f.)

Sie ist verantwortungsvoller, erwachsener, aufgékidund eine interessantere

Hauptfigur, indem sie durch die Bewaltigung viek@tastrophen lernt und erwachsen
wird.

Auch Margarete denkt zurtickt und reflektiert ink€ampf in Afrika, eine Existenz
aufzubauen und zu tberleben:

Vor zehn Jahren war sie fast den gleichen Weg rmggkeritten, um am Meru
eine neue Heimat zu suchen. Wie glucklich war simals gewesen! Und wie
unglaublich gltcklich war sie in diesen Jahren hirerOstafrika. All ihre
Kindheitstraume hatten sich erfillt. Mehr noch: kate eine wunderschone
Farm aufgebaut, hatte drei gesunde Kinder — unéneiMann, den sie
grenzenlos liebte: Anthimos. (WJ 352)

Margarete sieht ihre Entwicklung ein wenig anddssJdl:

,Du hast dich auch sehr verandert, PrinzessirJlfigh]
»Ich bin nicht anders geworden, Ulrich! Nein, icn jetzt die, die ich schon

immer war, es aber nie sein durfte. Aber ich wegetet immer so sein!*
[Margarete] (WJ 203)

Fir sie ist ihre Entwicklung nicht ein Erwachsendest, sondern eine Erflllung ihres

Potentials. Jill und Margarete werden als vielverspende Figuren dargestellt, die
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nicht nur das Schicksal oder die Ereignisse derdieny, sondern auch sich selbst in

Afrika begegnen und bewaltigen (vgl. auch Laurief£ 37ff.).

Ihre Entwicklung ist eine spannende, mitreilendsdBiehte, die in der Handlung
durchaus erwahnt wird. Liebe, Hass, Erfolg, SchejtReichtum, Armut, Idylle und

Chaos werden innerhalb der Figurendarstellungereimaibder verbunden. Die
Darstellung Jills und Margaretes ist von Klischemss kolonialen Gattungen,
Erfolgsgattungen und vorigen Figuren wie Karen &fixumringt. Im néachsten Kapitel
wird erortert, wie Afrika als ,Bihne' dieser Darktmg als Teil des Musters

funktioniert. Die Vielschichtigkeit der Darstellurigrer Figur und die Begrenztheit
dieser Darstellung, macht die Protagonistin derethaltungsroman der Gegenwart

mit Afrikabezug zu einem eigenstéandigen, unterinaks literarischen Phanomen.
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Kapitel 5: Die Buhne' der Grenzuberschreiterin

Margarete und Jill sind zwei sehr unterschiedliEr@uen undein Land, das Himmel
hei3tund Die weil3e Jagerirerzdhlen zwei vollig unterschiedliche Geschichere
vielen Ubereinstimmungen zwischen den Darstellungjts und Margaretes hatten
reiner Zufall sein konnen. Weitere Ubereinstimmungwischen den Darstellungen
in sowohl diesen zwei Romanen als auch anderen Remaus denen hier einige
Beispiel gegeben werden sollen, lassen aber dasnBeigbehaupten. Die Darstellung
der weil3en Frau in Unterhaltungsromanen der Gegenwia Afrikabezug, richten
sich wohl nach einem Muster, denn sie ist eine kotstiale Weiterfihrung
vorkolonialer und kolonialer Klischees (vgl. Gotiec2003 b: 261) gemischt mit
Klischees und Stereotypen aus schon vorhandenespiBein, wovon Sydney
Pollacks Verfilmung vonOut of Africa eines der bekanntesten Beispiele ist (vgl.
Mayer 2002: 121). Das was in den Darstellungenvdeschiedenen Protagonistinnen
wiederholt wird, wird sehr bewusst aus Darstellundjeerarischer Vorgangerinnen
ausgewahlt um bestimmte Unterhaltungseffekte zielerz In diesem Sinne wéachst
die Darstellung der Protagonistin zu einem eigemsgien Stereotyp heran, da sie sich
anhand von Wiederholungen kennzeichnen lasst. danjeUnterhaltungsroman der
Gegenwart mit Afrikabezug und einer weiBen Proté&jon gibt es
Ubereinstimmungen in der Art und Weise, wie Afrida ,Biihne’ zur Erstellung des
Musters der weil3en Frau beitragt, vor allem wasAlasmal und die Detailliertheit
der Beschreibung von Grausamkeiten betrifft. Eiritaves Merkmal, das mit der
Darstellung Afrikas als ,Buhne’ zu tun hat, aberclaum breiteren Sinne in den
Romanen eingesetzt wird, ist die Plotzlichkeit, dehen Veranderungen stattfinden.
Diese Schilderungen machen einen wesentlichend€siMusters der Darstellung der
weillen Protagonistin in Afrika aus.

5.1 Die weil3e Protagonistin und Afrika als ,Buhne’

Themen aul3erhalb der Darstellungen von Jill undgstate, die wiederholt auch in
anderen Unterhaltungsromanen der Gegenwart mit k&dfgzug auftauchen,
unterstitzen die Behauptung, dass trotz der vidlenerschiede zwischen den
Romanen ein Zusammenhang sichtbar wird. Es tretdhons viele scheinbare
Kleinigkeiten mit einer RegelméaRigkeit auf, diewerten lassen, dass es auch groRere

Ubereinstimmungen gibt. Kdostliche tropische Friiohteerden serviert, (ppige
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Gemiusegarten werden in der Wildnis gepflegt undvied mehrmals Uberlegt, wie
man oder, besonders in dieser Untersuchung bedkgsme Frau sich in der Wildnis

hygienisch waschen oder auf die Toilette gehen t&nn

Beispiele thematischer Wiederholungen sind Landtsiteschreibungen, sowie die
Darstellung Afrikas als Heimat und Kontinent, diafgtapelung von Katastrophen in
der Handlung und die Darstellung der afrikaniscKemdheit als eine Idylle. Afrika

als Kontinent funktioniert ndmlich in wiederholtand detaillierten Darstellungen als
eine Art ,Bihne’, die besondere Merkmale der weiBestagonistin am Besten zum
Vorschein bringt: Sie ist anpassungsfahig, tapfet mah und dazu imstande, jeder

Grausamkeit ins Auge zu sehen.

Klischees aus der Kolonialliteratur zeigen sich enmoch in der Darstellung Afrikas
als Kontinent und Heimat. Das dargestellte Afrikia seiner schonen Landschaft und
exotischen Tieren bildet Kulissen, vor denen sighdutschsprachigen Geschichten
abspielen (vgl. Warmbold 1982: 278f.). Gottsche &mt als Beispiele der
Weiterfihrung von Klischees aus der Kolonialliteratlie Darstellung Afrikas als
,dunklen Kontinent“, als ,Paradies” und als ,HoOll€Gottsche 2003 b: 264f.). Die
Darstellung Afrikas in Unterhaltungsromanen der &ewgart mit Afrikabezug ist von
diesen Klischees und Stereotypen gepragt. Dochndera sich die Klischees auch

und nur einige werden bewusst wiederholt.

Es gibt in beiden Romanen dieser Untersuchung Mtemewo die Hauptfigur
verwundert die Landschaft anschaut. Diese wird mHilfe klischeereicher,
emotionsgeladener Adjektive und Adverbien als sekhon dargestellt (vgl.
Warmbold 1982: 216f.). So betrachtet Jill zum Bmkpngaba als eine zeitlose
Landschaft:

Ihr Blick flog im Rund tber Palmenwipfel, weitesdstand mit seinen Inseln
von undurchdringlichem Busch und Schirmakazienem llau schimmernden
Hugeln  Zululands. Im Osten farbte ein Hauch vonewrdrote die
Dunstwolken tber dem fernen Meer. Seit Jahrhundetésge bevor dieses
Haus gebaut worden war, hatten die, die von hier (#Zaer die Landschaft
blickten, das gesehen, was sie jetzt sah. (LH 51)

Diese Beschreibung ist sehr detailliert, kreiemn&tung und kann als typisch gelten,

da sie einen grol3en Bestandteil der sogenannteraf®mit Afrikabezug ausmacht.
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Die Bezeichnung ,Paradies” taucht haufig und ineneUmschreibungen auf. Auch
Margarete kommentiert die Schonheit Afrikas undeigmet sie als paradiesisch:

Ja, es war das Paradies auf Erden! Ngongongaeenéue Heimat in Afrika,
war ihr eigener Garten Eden, mit all den wundersendTieren, Blumen,
Strauchern und Baumen, die der Schopfer geschiafite.

Kein Zweifel: Mit harter Arbeit und festem Glaubewmirden sie in nur
wenigen Jahren aus diesem noch immer wilden, ursigeh Kleinod ein
lukratives Farmanwesen machen. (WJ 149)

Im gleichen Augenblick, als sie die natirliche, erdorbene Schonheit der
Landschaft anschaut und bewundert, tiberlegt siessibon, wie sie diese Landschaft
verandern kann, um ihren Bedirfnissen entgegenzoiam

Aus dem Kleinnod Ngongongare am Ful3e des Meruneeen Heimat von
Ulrich und Margarete Trappe, hatte sich binnen ewdahre eine deutsche
Musterfarm entwickelt. (WJ 204)

Ihre ,Schaffenslust‘(Hans Grimm in Warmbold 1982332 erinnert stark an die
Darstellungen der deutschen Kolonialisten in detoKialliteratur (vgl. Warmbold

1982: 225ff.). Hier werden Klischees und Stereotyder Darstellungen méannlicher
Kolonialisten in der Darstellung einer Frau aufdiégn. Ein Farmhaus, das auf einem
schonen Platz gebaut worden ist, kommt auch inepelomanen vor. Die schone
Darstellung des Handlungsortes kontrastiert scimatrfden Ereignissen, die Jill und

Margarete bewaltigen missen.

Afrika wird auch als ein Kontinent mit einer dunkl&eite dargestellt. Das Paradies
ist gleichzeitig Himmel und Hoélle (vgl. Gottsche@b: 264). Die Schwierigkeiten,
die sowonhl Jill und Margarete, wie auch andere wdtRauen in Afrika bewaltigen
mussen, héngen mit der Darstellung standiger Kafastn verschiedener Art
zusammen. Das Bild Afrikas, des ,heil- und hilflos&atastrophenkontinents*
(Gottsche 2003 b: 265) setzt sich durch, genauso,Mangel“ und ,Katastrophen*
die Konfliktstoffe in der Kolonialliteratur bildefvgl. Warmbold 1982: 200ff.), die

die Protagonistinnen bis in den UnterhaltungsrodemGegenwart verfolgen.

Sobald ein Unglick vorbei ist, taucht schon dashstic auf. Naturkatastrophen
bedrohen vor allem landwirtschaftliche Tatigkeite@rkane durchwihlten Jills
Kwazulu/Natal, Durren bedrohen Ingaba, Heuschreckemerben Margarete die

Ernte und gefahrliche Tiere wie Schlangen und Lowenstecken sich Gberall.
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Afrika wird als bedrohlich dargestellt und nichtrnWieh und Haustiere werden
getdtet und bedroht, sondern die eigenen wie andera Kinder werden geféahrdet
(vgl. 4.3.4). Eine Darstellung der afrikanischemdtieit als eine idyllische Kindheit,
wird mit dieser Gefahr kontrastiert. Jills Kindheihd die Kindheit von Margaretes
Kindern in Afrika, werden gewissermal3en idealisigdtz Mangel oder Gefahr (vgl.
4.3.1 und 4.3.4). Auch Catherine Steinach, die Kaup von Stefanie Gerckes
Schatten im Wassddealisiert trotz der Harte ihres Lebens in Afridae Kindheit in
Afrika:

.[--.]Viktoria ist im afrikanischen Busch geborees ist ihr Land. Sie ist ein
afrikanisches Kind wie tausende andere, die hieerle Ich binde mir unser
Buschbaby auf den Ricken, wie es jede Zulufrauviinde. Sie wird es
herrlich finden.” (Gercke 2006: 696)

Das Erwachsenwerden in Afrika ist eher das SchgeerEin gewisser Teil des
Erwachsenwerdens und der Entwicklung einer Figubdimerhaltungsromanen mit
Afrikabezug, ist das Vermogen, dem dargestelltenkAfins Auge zu schauen. Die
Stoffe der Darstellung und deren ,Bihne’ sind ofthh ganz neu, aber die
Darstellungsweise der Unterhaltungsromane der Gesggritigt etwas Neues zu den

alteren Klischees.

Die Darstellungsweisen machen also einen grol3ehvbei dem aus, was an den
Unterhaltungsromanen der Gegenwart neu ist, voemallwas das Tempo der
Abwechslungen und das Ausmalfi der Details betiiéitle Darstellung muss namlich
nicht nur altbekannte populare Klischees reprodanie sondern auch vorige
Darstellungen tbertreffen. Dadurch bleiben verali@arstellungen populéar. Viele der
Grausamkeiten, die in der Handlung dargestellt emrdsind nicht neu. In der
Kolonialliteratur wurde Afrika schon als gefahrleh Ort dargestellt, die
Detailliertheit der Beschreibungen von Blut, Eingéten, Ausscheidungen und von
dem Tod fallt aber als neu auf. Die Detaillierthader Darstellungen der
Grausamkeiten erzielt Unterhaltungseffekte, dieBeunruhigung des Lesers fuhren
(vgl. Nusser 1991: 120). Die Darstellung der Grauszit wird als anspruchsloser
Nervenkitzel oder als realistischer Nervenschodiheen. Das Wichtigste an den
Darstellungen ist aber die Plotzlichkeit, mit dersé@ auftauchen. Je grausamer ein

Ereignis dargestellt wird, desto heldischer ersahgie Protagonistin.
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Ein gutes Beispiel fur eine solche Darstellung, dar Blut, Eingeweide und
Ausscheidungen eine Rolle spielen, ist Mojo olee@ls Beschreibung einer Dirre in
Ostafrika inDie weil3e Jagerin

Erst hatte hohes Fieber die Tiere befallen, dieleésuihdute hatten sich
entziindet, aus den Nasen und Augen war Eiter aesgefund die Kacke der
Kiihe wurde so dunn wie der Sumpf in der gro3en Raegje Nach wenigen
Tagen fielen sie um. Ausgetrocknet und durr starfienzu Abertausenden.
(WJ 81)

Vor allem Details, die mit dem Tod zu tun habenjcteen in Darstellungen des

Lebens auf einem Katastrophenkontinent auf.

Wie schon mehrmals erwéahnt, sind auch Hunde, diitefeverden, ein Motiv beider

Romane. Hunde sind die Helfer und Beschitzer vaarianderem der weil3en Frau
in Afrika und der Tod eines Hundes ist eine weitSieiation, wo die Protagonistin

alleine gelassen wird. Grausam sterben unter amd€ed!, der Foxterrier Margaretes,
und Dary, der Wachhund Jills. Dary wird in einemirgangriff gekopft und sein Kopf

auf einem Stock zur Schau gestellt (vgl. LH 56l Btirbt in einem Gefecht mit

einem Tier, vermutlich einem Gorilla:

Sie sah es nicht. Sie horte nur, wie ihr Hund B&rb. Es war ein kurzes,
eigentimliches Rdécheln, von Blut ertrénkt, blublderteise — aber toédlich.
Durch das Buschwerk zwischen ihr und dem Lagerurtidsah sie Bruchteile
von Sekunden spater den Foxterrier, wie von einéchtigen Pranke durch
die Luft geschleudert, ins nahe Gebusch fliegenquekte erbarmlich beim
Aufschlag. (WJ 277)

Ein weiteres Beispiel fur eine grausame Detailbesbling ist das Ertrinken im
eigenen Blut, wie in der oben zitierten Darstellumgas auch inEin Land, das
Himmel heildtvorkommt. Auch Martin Bernitt ,war in seinem Blutteinken*(LH
282). Blut wird wiederholt und detailliert in graammen Darstellungen verwendet.
Nach einem Angriff auf eine Nachbarfarm, beschriiattin Jill den Vorfall:

,ole sind heute Nacht dberfallen worden. Man hanheih die Kehle
durchgeschnitten...” [...]

.lrgendjemand hat seinen Finger in ihr Blut gestagkd ,Bulula amaBhunu’
damit an die Wand geschrieben...”

»Totet alle Farmer.” (LH 20f.)

Ahnlich ist die Beschreibung der verwundeten Argelach einem Angriff auf ihrer
Farm, vor allem in der Darstellung des Blutes:

Angelica lag auf dem Rucken [...] Sie trug ein vesil{T-Shirt mit grof3en,
leuchtend roten Rosen. Erst als Jill sich zu iHferundin hinunterbeugte,
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bemerkte sie, dass jede Rose um ein Einschusslatiep auf den Lippen
stand hellroter Schaum. (LH 509)

Jill nimmt anfénglich Angelicas Wunden als RosenhmwaBemerkenswert ist die
Plotzlichkeit, mit der diese Abwechslungen zwisch#gn zum Beispiel schonen
Landschaftsbeschreibungen und grausamen Detaitdirstan. Grausamkeit und
Schonheit finden sich oft in den BeschreibungenRtenane vermischt:

Drei riesige Ohrengeier zogen lautlos ihre Kreise dem tlrkisblauen
afrikanischen Morgenhimmel. Sie verzog das Gesisiat.hasste diese grol3en
Aasfresser. Leichenfledderer. Auf wessen Tod laneste heute? (LH 323)

Solche plotzlichen Vermischungen und Wendungen atterisieren die
Darstellungsweise der Unterhaltungsromane der Geagrmit Afrikabezug. Idylle
und Grausamkeit sind Teil eines Kontinents, derglaichen Zeit als Himmel und
Holle dargestellt wird (vgl. Goéttsche 2003 a: 218Jeiter schildern die grausamen
Details aber einen Hintergrund, vor dem die Tam#rer Frau und der Ernst der

Krisensituationen, in denen sie sich befindet, alrigsten zum Vorschein kommt.

5.2 Die weil3e Protagonistin in Krisenzeiten

Grausame Details, in denen Ereignisse beschrielsgden, sind ein Beispiel einer
Darstellungsweise, die sich wiederholt. Die bemeskeerteste Darstellungsweise ist
die Plotzlichkeit, mit der viele Wendungen stattfam und Ereignisse Uber die weil3e
Protagonistin hereinbrechen. Die Leser wissen nighs als nachstes passieren wird.
An diese Darstellung der Ereignisse, schlie3t saich die Darstellung der
Protagonistin an. Wie schon aus der DarstellungAteterungen ihres Aussehens,
ihrer Personlichkeit und der Rollen in denen siggtést, deutlich wurde, spielt
Abwechslung eine wichtige Rolle in der Art und Weigie die Protagonistin skizziert

wird.

Wie die Naturkatastrophen Afrikas, bewirken die Wdanschen verursachten Krisen
plétzliche Wendungen in der Handlung. Unruhen undigende Kriminalitat
charakterisieren das Sudafrika von Jill. Der ehsteltkrieg stellt die Existenz in
Deutsch-Ostafrika auf den Kopf, sowohl in Margaset@eschichte als auch in
Christian Schnalkes Roman zu seinem Drehbédhka, mon Amour(2007).
Zerstorende Feuer, Sabotagen und Angriffe, verkimeptén die Handlung. Armut

und Hunger zwingen sie oft, den Beruf zu &nderrr silth anzupassen. Margarete
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und Katharina (Schnalke 2007) werden als Krankemsestern téatig. In den
autobiographischen Werken Corinne Hofmanns und sGha Hachfeld-Tapukais
eroffnet die Hauptfigur einen Laden, wie auch dlf Teil ihres Gastehauses einen
Laden betreibt.

Auch Wendungen innerhalb der Handlung, wie dasaudien von Katastrophen und
das Eintreffen eines rettenden Helfers und dergézic tauchen plotzlich auf. So
kommt Kinai, ein Arbeithnehmer und Freund Margaretbs in einer Krisenzeit zur

Hilfe:

Etwas, was sie ihm nie erlaubt hétte, es als Réisgalkeit sogar bestraft
hatte — friher. Kinai kam auf sie zu, umarmte gie sagte lange Zeit gar
nichts, hielt sie einfach so umarmt. Und doch #itdie pl6tzlich, dass mit
dieser Umarmung etwas geschehen war. Kinai war gaien, um ihr zu
helfen. [...]

»Sollen wir gegen sie kdmpfedey® Gemeinsam...?" (WJ 358)

Das Wort ,pl6tzlich* wird oft beim Lesen vobie wei3e Jagerirangetroffen. Auch
Jill lasst sich plotzlich in einem Krisenmoment,dam sie meint, die Stimme ihres
verstorbenen Bruders zu héren, beruhigen:

»2Ach, Jilly, nun krieg dich wieder ein, ich bin doégmmer fir dich da. Du
wirst sehen, es wird alles gut werden®, horte siezgdeutlich seine Stimme,
als sie zu Ende erzahlt hatte, und sie dachte ditsn, die plétzliche Welle
von Zuversicht und Kraft, die sie durchstromtetigch zu betrachten. (LH
119)

Jills Beruhigung durch die Stimme ihres verstoribeBeuders, bildet pl6tzlich einen
drastischen Unterschied zu ihrer Ungeduld mit NelBberglauben. Jills Bruder,
Mutter, Mann und die ungeborenen Kinder sterbes sghr pl6tzlich. Sie verwandelt
sich von einer verwodhnten Tochter in eine mittedlo&/itwe und sie verliebt sich
plotzlich in einen Mann, der sie beim Kennenlersefort argert. Margarete verliebt
sich auch sehr schnell in Anthimos, wird plétzliochch dem Krieg enteignet und
plotzlich von Ulrich und Anthimos verlassen. Dasm® und die Radikalitat dieser
Wendungen kreieren Uberraschungen. Die Uberrasehelidmente bestimmen die
Darstellungen der weil3en Protagonistin  innerhalb r d&Virkung der
Unterhaltungsliteratur und kommen in einem einanileertreffenden Mal3 in der
Unterhaltungsliteratur der Gegenwart mit Afrikabgawr, indem sie das ,Angstlust-
Bedurfnis“(Nusser 1991: 120) des Lesers erfillagh. (Musser 1991:120).
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Die Effekte der plétzlichen Wendungen entsprechiehtmur den oben genannten
Darstellungsstereotypen Afrikas, sondern auch dererdaMlerungen und
Besonderheiten der Figur der weilen Frau, die elisnfdurch Pl6tzlichkeit

gekennzeichnet werden. Die Fahigkeit der weil3en taBomistin, sich in

Krisensituationen anzupassen und diese zu bewdltig® ein entscheidendes
Merkmal dieser Frau und die Pl6tzlichkeit, mit dtar die Gelegenheit geboten wird
diese Fahigkeit zu entwickeln und zu beweisenT &t des Musters der Darstellung

der weil3en Protagonistin.
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Schlussbetrachtung: Ein Erfolgsrezept

In der Schlussbetrachtung wird versucht, den Zusammang zwischen den
Behauptungen aus den Untersuchungsansétzen imemwéidtpitel dieser Arbeit und
den Ergebnissen aus der Analyse der Figuren Jill Margarete, wie auch aus der
Analyse ihrer ,Buhne’ und Darstellungsweisen, ziger. Es gibt kein Muster oder
Modell im Sinne einer Schablone, die fir jede eimzeweil3e Protagonistin in
Unterhaltungsromanen mit Afrikabezug im gleichen¥dautrifft. Mit dem Begriff,
,Muster* wird eher die Behauptung aufgestellt, dae$h die Darstellung der weil3en
Frau als Hauptfigur in solchen Romanen nach einefolgsrezept richtet, dessen
Wurzeln in sowohl einer Stromung von Klischees Gtereotypen der fortdauernden
kolonialen und vorkolonialen Fantasien, als auchf aWirkungsziele der
Unterhaltungsliteratur zurtickzufiihren sind. DielaieUbereinstimmungen zwischen
unterschiedlichen Hauptfiguren in vollig untersctiehen Romanen kdnnten dadurch
erklaren werden, dass verschiedene Autoren dassiwhsn anderen Darstellungen
gut verkauft, nachschreiben. Diese Mdglichkeit t&ssh nicht einfach ignorieren,
aber am Anfang dieser Untersuchung wurde die Bebagpaufgestellt, dass etwas
Komplizierteres hinter diesem Erfolgsrezept undneei vielen Wiederholungen

steckt.

Die Darstellung Afrikas, wie ifEin Land, das Himmel heil@ie weil3e Jagerinund
anderen Romanen, folgt andauernden Klischees wr@d@ypen des Kolonialismus
(vgl. 2.2.1) als einem dunklen Kontinent, der inBrt unvorhersehbarer
Schwierigkeiten Himmel auf Erde sein kann. Ebesfalweist eine Untersuchung der
Darstellung der weil3en Frau, Klischees und Stepestyaus der Kolonialliteratur,
auch manche, die nicht unbedingt mit der Darstglider weiRen Frauen in Afrika zu
tun hatten, wie zum Beispiel die Rolle der Jagetime Darstellung behalt alte
Klischees und Rollen, wie die Mutterrolle, und vesohen diese Rollen, indem die
Protagonistin sich zwischen verschiedenen Rollevelgéund zum Beispiel reitet und
schiel3t wie ein Jager und sich andererseits Kleidgtschmickt wie die Heldin eines
Liebesromans. |hr Erfolg lasst ableiten, dass Kliechees und Stereotypen, die in
ihrer Darstellung verwendet werden, nicht nur harkdiche Fantasien fortsetzen,
sondern dass sie zum anderen auch Klischees urebaen fortschreiben, die sich

gut verkaufen. Mit anderen Worten: Klischees under&itypen aus der
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Kolonialliteratur liegen den Unterhaltungsbedirseis der Leser und Leserinnen der
Gegenwart nicht zu fern. Doch bilden diese bewasasgesuchten Klischees in ihrer
Zusammenwirkung einen neuen Stereotyp. Die weiBla #erandert sich standig und

ihr Verhalten ist trotz ihrer Vertrautheit unberenbar.

Die Vielschichtigkeit ihrer Personlichkeit, die dbrdie vielen Rollen, die sie erfullt,
erscheint, dynamisiert inre Darstellung und vergroBie Moglichkeit, sich mit ihr zu
identifizieren. Sie wird versto3en, sie wird vesias, sie passt sich an und sie kommt
zurecht. Ihre erfolgreiche Entwicklung tragt auchilzrem Erfolg als Hauptfigur der
Unterhaltungsliteratur bei. Sie wird als Heldin aimsen sicheren Beziehungen
herausgerissen und in die Position einer alleiestéan Frau in Afrika versetzt, wo
sie ihre Starke zeigen und beweisen muss. Als soeiok Deutsche in Afrika als
auch eine weil3e Afrikanerin, bietet die weil3e Fa#iHauptfigur den Lesern bzw.

den Leserinnen weitere Identifikationsmoglichkeiten

Die weil3e Frau bleibt Mittelpunkt ihrer eigenen Gashte. Obwohl sie Liebe, Geld,
einen Mann und Kinder oft braucht und diese BedsisBnauch thematisiert werden,
ist sie oft alleine und sie bleibt die entscheidenBigur. Der Erfolg der
Unterhaltungsromane der Gegenwart mit Afrikabezwegdankt sich, wie eine
Untersuchung der Romariin Land, das Himmel heildind Die wei3e Jéagerin
gezeigt hat, der Darstellung der Protagonistin.iSieine Heldin aus eigenem Recht.
Diese Heldinnenrolle ist sowohl die Rolle einer Kiearin als auch die Rolle einer
Grenzuberschreiterin. Die wei3e Frauenfigur isteeB®chonheit, ein Kind, eine
Ehefrau, eine Geliebte, eine Mutter, eine Freungiime Farmerin, eine Geschéaftsfrau,
eine Alleinstehende, eine J&gerin, eine Sprecheging Unterhandlerin, eine
stereotype Herrin und eine liberale Chefin. Das gdsiellte Afrika bietet
Katastrophen und Schwierigkeiten, die sie meisted Uberwindet, wahrend ihre
Beziehungen und ihre Herkunft sie einerseits vad andererseits wieder entwurzeln.
Die Rollen, in denen sie sich befindet, zeigen\dadfalt dieser Figur und markieren
ihre Entwicklung. Die vielen Rollen, in denen siehsbefindet und zwischen denen
sie wechselt, lassen die Gegenuberstellungen zensereil? und schwarz, schwach
und stark, Wildnis und Zivilisation und Mann undaEBrin der Darstellung einer

einzelnen Figur verwischen. In dieser Hinsicht sg@ eine Grenzlberschreiterin,
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indem sie nicht nur die Grenzen zwischen vorhand&wllen Uberschreitet, sondern

auch die Grenzen in sich selbst.

Die Eigenstandigkeit der Protagonistin wird daduecteicht, dass die Klischees, die
in ihrer Darstellung wiederholt eingesetzt werdéewusst gewahlt werden um
unterhaltsam zu wirken. Daher dauern nicht allenalKlischees an und manche
werden auch in veranderter Form eingesetzt. Diddavéirotagonistin in Afrika ist

daher in der Auswahl ihrer Merkmale, die sich ndeh Popularitat richten, auch ein
eigenstandiger Stereotyp der Gegenwart. Aus derra8®gung, dass die
Unterhaltungsliteratur darauf zielt, die Unterhafisbedurfnisse einer maoglichst
groBen Anzahl an Lesern zu befriedigen (vgl. Nus2@00: 13), folgt, dass die
Darstellung der Protagonistin der Unterhaltungsmenmit Afrikabezug auch diese
Befriedigung erzielt. Sie wird unterhaltsam darghstindem sie unberechenbar
auftritt und sich standig verandert. Ihre Eigenscladés Grenziberschreiterin wird
dadurch in den Vordergrund gestellt. Als Grenzitfeesterin  zwischen

verschiedenen Bereichen ist sie eine vielschiclfeger, die immer Uberrascht und
unterhalt und mit der viele unterschiedliche Lesad vor allem Leserinnen sich

identifizieren kdnnen.

Ein weiterer wichtiger Aspekt ist, dass die Begthait auch Teil der Darstellung der
weilRen Frau bleibt. Sie bewegt sich nicht zu wbk#ridie Grenzen der Weiblichkeit
hinweg, indem sie zum Beispiel nie den Geliebteeriilift, was Wissen, Fahigkeit,
Aufgeklartheit und Unabhéngigkeit betrifft. Sie ibe populéar trotz ihrer
Begrenztheit, aber es konnte auch argumentiertemerdass die Darstellung dieser
Begrenztheit auch Teil ihrer Beliebtheit ist. Eqkte sein, dass diese Begrenztheit
das Gewohnte ist, in das der Leser und vor alleenLdserin am Ende des Romans
zurlckversetzt wird. Die vielschichtige, starke feeiProtagonistin in Afrika wirkt
unterhaltsam, indem sie von dem Gewohnten mit Hili&zlicher Ereignisse und
standiger Veranderungen abweicht (vgl. Nusser 1990). Aber sie beruhigt auch,
indem ihre Starke und Grenziuberschreitungen nuregdsenzt dargestellt werden und
daher nicht dem Leser bzw. der Leserin total emtftet vorkommt. Diese

Widersprichlichkeit charakterisiert das Muster ilbarstellung.
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Das Muster der weilen Protagonistin besteht alse &lbereinstimmungen
hinsichtlich der Darstellung ihres Aussehens, ihr@ersonlichkeiten, der
Uberschreitungen verschiedener Bereiche, der pititah Veranderungen und ihrer
Entwicklungen. Diese unterschiedlichen Aspekte eén Qarstellung der weil3en Frau
sind nicht nur als Fortschreibung alter Klischeeserstehen, sondern bilden auch die
Grundlage fur das Entstehen und die Fortsetzung \Wediterbildung von neuen
Klischees und Stereotypen, die immer wieder arR#grésentation eines kinstlichen,
d.h. kreierten, Afrikas mitwirken. Eine interes@anfrage ware in diesem
Zusammenhang, inwiefern die Darstellung von weil¥rotagonistinnen der
Unterhaltungsliteratur der Gegenwart mit Afrikabgzucht nur Verfilmungen und
Fernserien beeinflussen — und umgekehrt — sondaaoh, ainwiefern diese die
Darstellungen von wei3en Protagonistinnen in Literamit Afrikabezug im
Allgemeinen beeinflussen. Diese Arbeit hat die Gesn die die weil3e Protagonistin
Uberschreitet, meist innerhalb einer Dichotomie woAnnlichen und weiblichen
Stereotypen erdrtert. Es ware sicherlich auch éstant andere Grenzen, die von
solchen Figuren uberschreiten werden, wie die Gremwischen weild und schwarz
oder zwischen Aberglaube und Wissenschaft, genawamtersuchen. Dies kdnnte

die Grundlage kunftiger Untersuchungen sein.

Zusammenfassend kann also gesagt werden, dasdisiBeliebtheit der Darstellung
der weilen Frau als Hauptfigur im Unterhaltungsmomder Gegenwart mit
Afrikabezug sich einerseits in ihrer Begrenzthels #&renziberschreiterin und
andererseits in ihrer Vielschichtigkeit als Greraichreiterin erklaren lassen. Man
muss sich aber fragen, welche Grenzen diese Grersiliyeiterin dann wirklich
Uberschreitet. Die Schlussfolgerung dieser Artstjtdass die weil3e Protagonistin in
dem Unterhaltungsroman der Gegenwart zwar durclkaaazen lberschreitet, aber
nur, um dadurch auf wiederum neue Grenzen zu std&erbleibt namlich begrenzt
von dem Zweck so vielen Lesern und Leserinnen wiglith so viel Unterhaltung
wie moglich zu verschaffen, die immer darauf erpisind dem Typus der weil3en
Frau in Afrika zu begegnen. Diese weil3e Frau ist, raer auch in ihrer Neuheit

wieder nur ein Stereotyp.
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