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VORWORT

Mein Inferesse an der mittelhochdeutschen Litera-
tur geht zuriick auf den Unterricht, - den ich-wéhreﬁd mei-
nes Honoursstudiums in Natal bei Herrn Dr. Welz erhalten
habe. Es wurde in besonderer Weise und nicht zuletzt
auch dadurch gefdérdert, dass Herr Professor Erbe mir bald
nach meinem Studium die Gelegenheit bot, in der alteren
Abteilung seines Seminars selbsténdig zu arbeiten; wobei
er mich stets auf verstidndnisvollste ﬁeise freundlichst
unferstﬁtzt hat. Anléadsslich der Fertigstellung dieser
" Arbeit mdchte ich auch Herrn Dr. van der Riet, dem Direk-
~tor der Universitétsbibliothek in Grahamstown,; danken.
fir seine unkomplizierte Hilfeleistung bei der Beschaf-
fﬁng von dringend bendétigten Hilfsmitteln, insbesondere
wﬁhrend der letzten kritischen Phase des Abschlusses.
Mein Eesonderer Dank gilt Dieter Welz, der als mein Leh-
rex diese Arbeit von den ersten Anfangen an bis zu diesem
Zeitpunkt wissenschaftlich betreut und mit gleichblei~

bendem Enthusiasmus begleitet hat.

Grahamstown, im Januar 1975 . _ E.M.
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EINLEITUNG

Die vorliegende Arbeit bezieht ihre Begrifflich-
keit, ihre Systematik und ihren Titel aus Rolf Grimmingers

Poetik des frithen Minnesangs, Minchen 1969 ,insbesondere

aus dem Abschnitt IT,6,. der betitelt ist ,Motivationen

der Minne". IThre Zielsetzung besteﬁt in erster Linie da-
rin, die von Grimminger entwickelten'Verallgemeinerungen'
tiber die Motivationén,der Minne an Hand zus&tzlichen Text-

materials aus Des Minnesangs Friithling pragmatisch zu fiber-

priifen und auf ihre Méglichkeiten zu erproben.

"Damit stellt sich zundchst die Frage nach dem Be-
griff der Motivation. Grimminger benennt damit das, was
- ,zum Motor der erzihlten Empfindung"wird (S.69) und was
in einem ganz allgemeinen Sinne die handlungsbestimmende
Bedingung zu der Jjeweiligen Minnesituation liefert, in der
die Liebenden sich befinden. Es handelt sich also um die
Handlungsantriebe der von dieser Situation ﬁnmittelbar Bef-
troffenen; Die von Grimminger aufgestellte Motivationen-
reihe wird dabei unveriandert bernommen. und als die intakte

Ganzheit beriicksichtigt, die sie zweifellos darstellt.

Die Grimmingerschen sechs Motivationen ergeben das

Muster, nach dem die Kapiteleinteilung dieser Arbeit erfolgt.
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Die Auswahl der behandeltern Minnesangtexte orientiert sich
wiederum an Grimminger, indem sie die dort beildufig er-
whhnten Texte zuvausgangspunkt nimmt. Dartiber hinausv

wird zusiAtzliches relevantes Textmaterial aus Des Minne-

sangs Frithling herangezogen.

Die im Rahmen der 6. Motivation erdrterten Texte
unterscheiden sibh_von dehjénigen, _die in den Kapiteln
I - V bearbeitet werden, in einem wesentlichen_Punkt,
Denn es handelt sich hiérbei ausschliesslich um komplette
Gedichte. Das erklart sich aus der Beschaffenheit derxr
6. Motivatién. Es wird zudem an entsprechender Stelle
erlautert. Es geht also keineswegs darum, in sich voll-
stiandige Einzelintérpretationen'zu liefern. Ziel auch
dés Seéhsten Kapitels bleibt es, die Anwendbarkeit von
Grimmingers Kategoriénsystem zu Uberpriifen. Von daher
erklart sich auch die umfassendere Textauswahl im sechsten
Kapitel., Sie enspricht der Intention, an Beispielen aus
dem hbhen Minnesang bestimmte Veranderungsformen der vorher

erérterten Motivationen darzutun.

3 ,Im:Hinblick auf die aussere TForm der Arbeit bleibt
noch zu erwédhnen, dass die Anmerkungen im Anhang folgen.‘
In diesen werden Verfassernamen und Literaturtitel durch-
gehend verkiirzt, abgesehen von ganz wenigen Ausnahmen,
die aus formalen Grinden nicht zu vermeiden wareh. Die
vollstéandigen Angaben finden sich im Literéturverzeichnis.

Texte werden nach Des Minnesangs~Frﬁhling, neu bearbeitef

von Carl von Kraus, Leipzig 1944, zitiert, falls nicht
ausdriicklich anders vermerkt. Das Register im Anhang erschliesst

das ausgewihlte Textmaterial systematisch.
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1. KAPITEL

1. MOTIVATION: UNTREUE DES MANNES UND VERZICHT

(NUR DER FRAU) AUF VROUDE

Am Anfang der Liebesdichtung steht im Bereich der
deutschen Literatur des Mittelalters das Ffauenlied.;)Diese
Dichtung ist von Sehnsucht und Schmerz beherrscht, . Verur-
sacht durch die ,Untreue des Mannes", die logischerwei-
se nur im Fréuenlied zum Problem wird. Dagegen ist das
>Spiegelbild dieses Motivs, die Untreue der Frau, im fri-
hen Minnesang nicht aufzﬁfinden.z)Die Mdglichkeit zur Un-
treue Bleibt dem Manne vorbehalten; deshalb kann auch
allein die Frau an der Willkiir des Mannes scheiterm. Die-
ser Sachverhalt lasst auf eine fiir Mann und'Frauiuntersqhied-
liche Sexualmoral schliessen und verweist auf die recht-
lich und sozial untergeordnete Stellung der Frau in einerxr
partriarchalischen Gesellschaft. Im frithen Minnesang hat
die Frau die Rolle des Scheiternden zu spielen; die par-
triarchalische, vom Manne bestimmte Gesellschaft bestéa-
tigt sich in dieser Rollenverteilung: ,Aus der Unfreiheit
wird eine eigene weibliche Tugend gemacht, das Festhalten
am gescheiterten Ideal kommt einer ohnmichtigen Selbstver-
virklichung gleich."B)

So bekundet der Kiirenberger zwar schon den Wunsch

nach dauerhafter Zusammengehdrigkeit und Liebeserfiillung
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und versichert, lieb unde leide (9,23) mit der Geliebten

teilen zu wollen; aber das ist nur ein Einzelfall; .im
ibrigen charakterisiert ihn die selbstbewusste Feststel-
lung, dass gerade die Ergebenheit der Frau hohen Mut ver-

leihe (10,17-2u).h)

Und diese innere Erhebung erfolgt eben
auf Kosten der Frau, die er mit einem leicht zéhmbaren_
Vogel vergleicht (10,17f.). Die kunstgerecht abgerich-

tete Frau bleibt dem Mann hdérig, wahrend es ihr nicht ver-
géonnt ist, den gezahmten Falken auf die Dauer zu behalten.
Erhebt sie Anspruqh auf Dauerhaftigkeit der Liebesbeziehung,
so leistet der Mann erfolgreich Widerstand. Unverzﬁgliéh
verlangt er nach Pferd und Ristung, um‘sich dem Herrschaffs-
anspruch der Frau v6llig zu entziehen (9,35f.). Er macht
also das Vorrecht seiner Verfigungsgewalt geltend. Indem

er programmatisch auf seine ritterliche Tatigkeit rekurriert,

entzieht er sich klug dem Vorwurf der Untreue!

In den Ritterstrophen der frithen Lieder treten ver-

schiedene Charaktertypen auf: der Stolze, der Gewandte,
der Tapfere, der Liebende, der Untreue; fast alle re-
prasentieren Spielarten des freien Manmes. Die positiven

Eigenschaften der Frau sind Schﬁnheit, Tugendhaftigkeit
und Treue. Sie wird im allgemeinen als die Verlassene
dargestellt, deren Einsamkeit‘in den sehnsuchtsvollen Kla-
gestrophen ihren Ausdruck findet, und ,in denen in immer
wieder abgetontem Sinn das Leid um die Liebe des Ritters

laut wird."s)

Unter den verschiedenen Mitteln, .die sich zur Dar-
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.sfellung.der Situation der vereinsamfen Frau anbietah, er-
freut sich der Natureingang besonderer Beliebtheit. Bei
Dietmar riickt er zuerst in dén'Vordergrund, _aber er taucht
bereits in namenlosen Liederm auf, so in der Zeile ,Diu
linde ist an dem ende nu jaflanc lieht und bldz". (h,lf.)
Das ist bekanntlichvkeine naturalistischen Eigenwert be-
sitzende Naturschilderung,6)sondern ein in der gesamten
mittelalterlichen Lyrik formelhaft verwendeter Topos.
Wichtig ist hier der Bezug auf die Stimmung der Frau. Der
winterliche Zustand der Linde entspricht ihrer traurigen
Gemiitsverfassung. Vor dieses Hintergrundsbild stellt der
Dichter den'Gedankengang der Frau, die eine Erkléarung fiur
ihre Vereinsamung gibt: |

.mich vdhet min geselle: nu engilte ich des ich nie gendz.
vil ist unstaeter wibe: die benement im den sin."(4,3-6)

Offenbar handelt es sich um eine Krisensituatién, die das
Verb véhen kennzeichnet. Die Liebe des Partners hat auf-
gehdrt oder doch nachgelassen, woraus die Frau die fir éie
nahéliegende Konsequénz zieht, der Geliebte sei‘ihr untreu
geworden. Auf Grund seiner jugendlichen Unerfahrenheit hat

er sich von unstaeten wiben verfithren lassen oder steht im

Begriff, es zu tun.

Da die Frau Anspruch auf Dauerhaftigkeit der Liebe
erhebt, kann sie die Zeitbedingtheit der Liebesbeziehung
nicht hinnehmen; deshalb sucht sie nach einer konkreten

Ursache fiir den ihr aufgezwungenen Verzicht auf vroude
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und entdeckt diese in den unstaeten wiben.und der Jugend

des Mannes. Die Sehnsucht nach persodnlichem Gliick, wie
es in der Vergangenheit besfand, macht sie der Gegenwart
gegenuber unversoénlich. . IThr gegenwirtiges Leid wéare fur
sie annehmbar, wenn.der Geliebte wie beim Kiirenberg spra-
che:

pnlieb unde leide daz teile ich sant dir." (9,23f.)

Aber das ist hier nicht der Fall. Ihr Leid resultiert
7)

eben gerade aus der Trennung und der Vereinsamung.

_Auch in der folgenden Dietmar-Strophe (33,15-22)
entsprechen vroude und leit dem Gegensatz von Frithling und
Winter:
+Ahi nu kumet uns diu zit, der kleinen vogelline sanc.
ez gruonet wol diu linde breit, zergangen ist der winter lanc.

nu siht man bluomen wol getdn: an der héide iiebent sie ir schin.
des wirt vil manic herze frd; des selben troestet sich daz min.

Diese Frau braucht offensichtlich keiﬂe Untreue von seiten
ihres Geliebten zu befiirchten.  Mit wenigen Zeichen wird

die Friihlingspracht angedeutet. Der Gesang der Vogel, die
grinende Linde, blithende Blumen auf der Heide bilden hier
den Hintergrund fir die (ausnahmswéise) erwartungsvolle Stim;
- omang. Der Frihling bringt Hoffnung auf Wiedersehen und er-

neutes Liebesgliick.

. Besonders aufschlussreich fiir die leidvolle Stim-

mung der Frau und filr den Wesensunterschied zwischen Mann
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und Frau, wie er sich angesichts einer in der Vergangen-
heit begluckenden Liebesbeziehung &aussert, 1ist dagegen

das folgende Dietmar-Lied (34,3-18):

'Uf der linden ébené di sanc ein kleinez vogellin.

vor dem walde wart ez 1lit: dé huop sich aber daz herze min

an eine stat da'z & da was. ich sach die rdosebluomen stin:

die manent mich der gedanke vil die ich hin zeiner frouwen hén.
1Ez dunket mich wol tilisent jir daz ich an liebes arme lac.

sunder &ne mine schulde fremdet er mich mangen tac. ’

sit ich bluomen niht ensach noch hdrte kleiner vogele sanc,
s8it was mir min fréide kurz und ouch der jamer alzelanc.'!

Es ist ein Wechsellied, in dém die erste Strophe vom Ritter,
-die zweite von def Frau gesprochen wird. Beide erinnern
sich an das gleiche Erlebnis - ihr Beisammensein an einem
idyllischen Ort; aber die Gefithlshaltung von Mann und Frau
ist grundverschieden. Bei dem Mann wird die Erinnerung wie
zufallig ausgeldst durch den Aufenthalt in einer vergleich-
baren Landschaft, mit dem Gesang der Nachtigall auf der Lin-
de am Waldesrand und dem Anblick von erbliithten Heiderosen.8?
Das Gedicht spricht nicht von Untreue; eé findet sich uber-
haupt keinerlei Hinweis auf unstaete. Bedeutsam ist aber,
dass der Manmn den Wunsch nach einem Wiedersehen nicht aus-
driicklich &ussert. Ihm geniigt die Freude an der Erinnerung;
damit akzeptiert er die Zeitbedingtheit (und das heisst hier:
die Vergangenheit)‘der Liebe. Die Frau lebt nur ihrer Sehn-
sucht; ,Ihr ist die bestétigende Erinnerung versagt, und
darum misst ihr Schmerz allein die Zeit, die sie wvon der

Gemeinsamkeit trennt, die sie einmal im Vergangenen erlebteﬁ9)
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Dem rein feststellenden & des Mannes steht die gesteigerte

Wendung ez dunket mich wol tfisent jir gegeniiber, seinem

der gedanke vil ihr jémer alzelanc. DieANaturschilderung

der Mannerstrophe erweckt die erotische Stimmung erneut_in‘
der Erinnerung, aber die Frauenstrophe steht jeder Jahres-
zeit gleichgiiltig gegeniiber. Seit sie die Gegenwart des
Geliebten entbehren muss, hat sie weder Augen noch Ohren

fir die Schdénheit der Natur; sie hat sich vollkommen in

ihren jamer alze lanc_eihgekapselt. Der Dichter verrit
nicht, ob der Mann sich einer anderen Frau zugewandt hat;
die Ursache der Trennung bleibt unbestimﬁt. Die subjek-
tive Aussage der Frau lasst aber daraufischliessen, heisst
es doch: ,sunder &ne mine schulde fremdet er miéh mangen
tac." Es liegt ihrer Meinung nach nicht an ihr. Sie weiss

- sich schuldlos an ihrem Leid!

Auch die Frauenstrophe 37,18 behandelt das Thema der

Vereinsamung unter Bezugnahme auf den Wechsel der Jahres-

zeiten:

'S6 wol dir sumerwunne!

daz vogelsanc ist geswunden:
als ist der linden ir loup.
jarlanc troubent mir ouch
miniu wél sténden ougen. _
min trit, du solt dih gelouben
anderre wibe:

wan, helt, die solt du miden.
dd du mich é&rst séhe,

dd diihte ich dich zeware

sd rehte minneclich getéan:

des mane ich dich, lieber man,!
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Dem Gruss an die Sommerfreude folgen Bilder des gegenwér-
tigen Winters: der Vogelsang und das Laub der Linden sind
dahin. An diesen doppeltén Natureingang schliesst sich
ein Selbstportrait der Frau. Thre strahlenden Augen haben
in dieser Zeit des Jahres (jérlanc) ihren Glanz verlorenlol
wie die Natur den ihrigen eingebiisst hat. Ursache der
Trennung ist der einsetzende Winter. Die Wiedervereini-
gung der Liebenden im néchsten Frithling ist nicht ausge;
schlossen, <vorausgesetzt, dass der Mann bis dahin treu
bleibt. Deshalb gipfelt die Strophe in der Mahnung aﬁ die
Adresse des Mannes, er solle andere Frauen meiden und nicht
vergessen, wie liebreizend die Geliebte ihm einst erschien.
Ihre Treue ist nicht anzuzweifeln, aber auch die Untreue
des Mannes ist einstweilen nur eine Mdglichkeit. Es be-
Steht also noch kein wirklicher Anlass zur Eifersucht.

Die Untreue des Mannes existiert lediglich in der Vorstel-

lung, in den ,eifersiichtigen Gedanken"ll)der Frau.

Eine Situation, die auf die Untreue des Mannes

zuriickzufithren ist, finden wir in dem Lied Meinlohs 13,27:

tMir erwélten miniu ougen einen kindeschen man.
daz nident ander frouwen: ich hin in anders niht getén,
wan obe ich hé&n gedienet daz ich diu liebeste bin.
dar an wil ich kéren min herze und allen den sin.
swelhiu sinen willen hie bevor hat getén,
verldés si in von schulden,
der wil ich nu niht wizen, sihe ichs unfroelichen stén.'!
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Hier,spricht die Frau, um derentwillen der Mann untreu
wurde."lz)Die Eifersucht der anderen Frauen bedroht das
gegenwﬁrtigevLiebesglﬁck. Die Sprecherin lehnt die Ver-
antwortung fiir die Untreue des Mannes einer anderen gegen-
iiber entschieden ab. Ihre Augen haben den Mann erwihlt.
Mit Kolb kdnnte man also sagen: ,Anfang der Minne ist ein

13)

Ereignis von fast zwanghafter Unausweichlichkeit." Sie
erklart sich nicht eigentlich verantwortlich fur die getrof-
fene Wahl: es musste sein, ist schicksalhafter Zwang.
Dahinter steckt der Gedanke, dass der Mensch jederzeit

der Gefahr ausgesetzt ist, von der schicksalhaften Macht

_der Minne ergriffen zu werden. Ausserdem habe sie so ge-

‘handelt, dass sie ihm diu liebeste geworden sei; die Zu-

neigung des Mannes ist demnach auch das Ergebnis und die
Belohnung fiur ihre Bemithungen um seinevGunst. Die Frau,
zu deren Vorteil das Liebesgeschehen jetzt verlauft, ﬁill
sich denn auch mit der Vergangenheit nicht weiter ausein-
anderéetzen. Dié eingangs erwidhnte Bedrohung des Liebes~

gliicks ist in dreierlei Hinsicht zu verstehen: Derxr Geliebte

ist ein kindescher man, andere Frauen sind eifersiichtig,
und er ist bereits einer anderen untreu geworden, was die
Eventualitat eines neuerlichen Treuebruchs implizieren
kbnnte.lu)Gegen diese Gefahr versucht die Frau sich mit
bewusster Konzentration auf ijihre Liebe abzusichern:

wdar an wil ich kéren min herze und allen den sin."
Dieser Vorsatz bildet inhaltlich wie formal die Mittelachse

der Strophe, um die herum die verschiedenen Bedrohungen
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des Liebesgliicks gruppiert sind.:

Ahnlich wie bei Meinloh haben auch in dem folgenden
namenlosen Falkenlied 37,4, das die Uberlieferung Dietmar
von Eist zuschreibt, -dievAugen der Frau den Geliebten er-

wahlt:

‘Ez stuont ein frouwe alleine
und warte uber heide

und warte ire liebe.

so gesach si valken fliegen.

'sd wol dir, valke, daz du bist!
du fliugest swar dir liep ist:
du erkiusest dir in dem walde
einen béum der dir gevalle.
als® hé&n ouch ich getéan:

ich erkdés mir selbe einen man,
den erwélten miniu ougen,

daz nident schoene frouwen.

owé wan ldnt si mir min liep?
jo 'ngerte ich ir dekeiner triites niet.'

Doch hier entwickelt sich das Bekenntnis aus einer epischen
Situation, in der die Frau zun&ichst gezeigt wird, wie sie
eingam iiber die Heide hinausbliékt und nach ihrem Geliebten
Ausschau halt. Die Heide, in Naturschildérungen meist
Ort der Freude und bei Walther von der Vogelwéide deutlich
auch der Liebeserfﬁllung,lS)bezeichnet hier die innere
Leere einer traurigen Gegenwart. “ Zundchst verharrt die
Frau schweigend: ,Ihre Haltung, das Ausschauen in die Wei-
te, vergegenwértigt die seelische Lage schon, bevor sie
zu Wort kommt".16)Wir wissen nicht, ob von einer endgiil-
tigen oder von einer zeitweiligen Trennung die Rede ist;
die Trennung ist zudem nicht motiviert. Der Einieitung

folgt das zufallige Erscheinen des Falken,l7)was dié war-
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tende Frau aus ihrem Schweigen erlést und zur Ich—Aussagel
beféhigt. Sie begliickwunscht den Falken zu sginer unéin—
geschrankten Freiheit; er kann sich frei béwegen und sich
niederlassen, wo es ihm passt. Die Analogie zwischen

der Frau und dem Falken wird ausdricklich hergestellt in
aen Zeilen 12 - 14, aber sie ist nicht ganz stimmig. Der
Falke hat freie Wahl, die Frau dagegen, die auch gewahlt
hat, =zieht sich dadurch den Hass der Rivalinnen zu! Das
findet sie ungerecht. Da die Frau in ihrem Sehnsuchts-
gefiihl befangen ist, kann sie ein Ausseres Ereignis, hier
den fliegenden Falken; ohne weiteres auf ihre Seelenlage
beziehen. Das ist psychologisch schlissig. Wie im oben
besprochenen Lied (13,27) ist der Gedankengang der Frau

bis zur letzten Konsequenz nachvollziehbar, wobei die Situ-
ation deé Mannes ausser acht gelassen wird, Wie in 13,27
geht die Werbung von der Frau aus: Sie erwidhlt sich den
Ménn.“ Dort trostet sich die Frau mit dem Entschluss, ihr :
ganzes Sinnen und Trachten auf die Sicherung ihres Liebes-
gliicks zu richten (,dar an wil ich kéren min herze und allen
den sin"), hier ist der Frau die Moglichkeit dazu versagt,
denn der Geliebte ist fern. Sie verharrt in ohnmiachtiger

Klage iiber den nitls)der schoenen frouwen, die das Lied

beschliesst. Die Untreue des Mannes ist auch hier nicht
bewiesen; sié besteht nur als Moglichkeit in den Gedanken
der Frau, die fiir ihr Leid eine konkrete Ursache suchtl?)
und in der ungerechten Eifersucht der hdéfischen Damen zu

entdecken meint.
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Zu den bisher besprochenen Texten bietet das beriihmte
Falkenlied des Kiirenbergers eine grundsitzliche Ver&nderung
des Typs, vorausgesetzt allerdings, dass dieses vielbespro-
chene Lied iiberhaupt in die Reihe der Frauenklagen uber den
Verlust des Geliebten eingereihtvwerden kann.zo)Grimmingerﬁ
hat das Lied ausfithrlich besprochen. Er weist darauf hin,
dass der Grund der in zahlreichen Forschungsbeitrigen aus-
geldésten Verwirrungen im Falkenlied selbst éu suchen sei:

nverrdtselt, wie es zumindest in der geschichtlichen Distangz

des Interpreten erscheinen muss, passt es sich nahezu jedem

Deutungsversuch mehr oder minder zwanglos an."Zl)
Wapnewski und Grimminger vertreten die Ansicht, dass
es sich um ein metaphorisches Frauenlied handle. Dieser In-

terpretafion biétet die erste Strophe keine Schwierigkeiten.

Der Falke reprasentiert einen Ritter. Er wird gezdhmt, ge-~
schmiickt und geliebt, bricht aber dann in die Freiheit aus.

Erst die zweite Strophe zwingt zur Auseinandersetzung mit

der Frage, ob hier eine Dreiecksgeschichte erzdhlt wird.

Um dies zu entscheiden, muss der verschliisselte Hinweis auf

Untreue des Mannes entrétselt werden. Nach &dlterer Ansicht

sind Goldschmuck und sidine riemen als (Liebes-)Gaben einer

neuen Herrin anzusehen., Dagegen betont Grimminger, dass-
Schmuck und Fesseln bereits ih der ersten Strophe genannt
seien, aber wegen ihrer Selbstverstidndlichkeit nicht aus-
driicklich benannt wiurden. Daraus folgert er: ,Dexr gold-
glanzende ist also von vorne herein der gezfihmte Falke, beide

Strophen des Kiirenbergers folgen ein und demselben natura-
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listischen Stoff. Das Lied selbst ist ein dsthetisch ver-
feineftes Abziehbild erfahrbarer Wirklichkeit, ideologische
Verfremdung allféglichen Geschehens., Angépasst dem symbo-
lischen Natﬁralismus des friihen Minnesangs werden die Tat-

sachen konkreter Wirklichkeit literarisch sublimiert.“zz)

Die Begegnung der Frau mit dem fliegenden Falken
erfolgt im schouwen, vergleichbar mit dem ,ddé hdorte ich
einen ritter vil wol singen" in 8,27. Beides sind Umséhrei—
bungen fiir vroude (Liebesgliick) und verhiillen die positive
Reaktion der Frau auf die Werbung des-Mannés. An die Be-~
schreibung der Schdénheit des Falken und seines Fluges mit
den Relikten aus der Vergangenheit fiigt sich abschliessend
das scheinbar objektive Gebet, das aber in Wahrheit den sub-
Jéktiven.Wunsch der Frau nach Liebe ohne Trennung vom éelieb—

ten zum Ausdruck bringt.

Grimminger nennt das Falkenlied eine Elegie,zB)die
auf eigene und unverwechselbare Weise Auskunft gibt iber das
leit der Minne._ Einstiges Gliick wird im Riickblick - hier
zur tatséchlichen Wiederbegegnungvverwande;t - neuerlich ins
Bewusstsein gehoben. Gestaltet wird die Situation der ver-
lassenen Frau, die sich nach dauerhaftem Liebesgliick sehnt,
aber mit dem Verzicht auf vrdude abfinden muss: denn das
Lied bestatigt offiziell jedenfalls das eherne Gesetz der
hofisch-ritterlichen Leistungsgesellschaft, ,das den Mann

24)

in die Freiheit zwingt und die Frau in das leid".
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IY. XAPITEL

2. MOTIVATION: ZWANG DER GESELLSCHAFT UND VERZICHT

(NUR_DER FRAU) AUF VROUDE

In dem ersten Xapitel wurde die Untreue des Mannes
als Tatsache oder drohende Moéglichkeit besprochen. An ihr
scheiterte die Minmne. Demzufolge 1litt die verlassene Frau
unter berechtigten oder unberechtigten Eifersuchtsgefiihlen.

In anderen Fiallen litt sie unter der Konsequenz der Eifer-

sucht von Rivalinnen. Selten konnte dieses Gefiihl tiber-
wunden werden. Immer aber war die Rede von der Machtvoll-
kommenheit. des Mannes, deren er sich in der Frauenklage

mittelbar rithmt, und von:deren Auswirkung auf die sehnsiich-

tige Frau.

Hier soll untersucht werden, wie sich "die Sozial-
psychologie der Minne durch das der Untreue funktionsihn-
liche Motiv der.merkaere"l)bestétigt; Auéh“die,anonymen
anderen heben den Gegensatz zwischen den Geschlechtern her-
vor, denn meistens steht die liebende Frau den merkaeren
oder der huote hilflos gegeniiber und muss mit ihrem Leid

oder Verzicht auf vrdéude allein fertig werden.

Im Sinne von Neid der anderen Frauen dient auch das

Eifersuchtsmotiv als Moralwichter der Gesellschaft, denn
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wer kénnte kritischer und schirfer beobachten als eine Ri-

valin? Deshalb greifen die beiden Themen Untreue des

Mannes und Zwang der Gesellschaft ineinander iiber. Die Dich-

tung bedient sich der weiblichen Psychologie, wum das Schei-
tern der Minne zu motivieren. Zur Bestatigung kénnaals Bei-
spiel das bereits besprochene Lied "Ei stuont ein frouwe
alleine" (37,4) genannt werden, wovdie seelische Haltung
der Frau, ihr anfangs schwéigendes Ausschauen, die von aus-
sen aufgezwungene Einsamkeit ausdriickt. Keinem Menschen
vertraut sich die Verlassene an; nur der Falke ist Zeuge

ihrer Klage iber die eigene Unfreiheit im Gegensatz zur Wahl-

und Bewegungsfreiheit des Falken. '~ schoene frouwen, die vor-
her als Rivalinnen bezeichnet wurden, sind auch als merkaere

zu .sehen.

Bezeichnenderweise erscheint das eigentiimliche Wort.
merkaere vorwiegend in den &lteren Liedern, besonders vom
Kiirenberger bis zu Reinmar; spéter kommt es im Minﬁesang
nur noch vereinzelt vor.  Seine epische Verkdrperung lésst
sich vor allem im Tristan, dargestellt durch den Zwerg Me-

lot finden, auch in der Person des Ritschier im Engelhard

des Konrad‘von_Wﬁrzburg.z)

Als Ausgangspunkt zur Betrachtung weiterer Texte sol-
len zundchst die Forderungen der Gesellschaft an die Minne
befragt werden. Auch der frithe Minnesang ist Dichtung einerv
adeligen Gesellschaft, die scharf umgrenzten Fordexrungen

nach Schicklichkeit gerecht zu werden hat. Sie ist Gesell-
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schaftskunst und Liebesdichtung unter besonderen Bedingun+'
gen.s) Wo der Dichter seine Horer mit seinem Werk konfron-
tiert, wvertritt er ihre Gefiihle, die er zur poetischen

Aussage formt. Die Minne wird von der ritterlichen Gesell-

schaft bejaht;h)sie verleiht hohen muot und vrdude, beides

sind Forderungen dexr Gesellschaft. Minne im epischen Be-
reich belohnt den tatkraftigen Ritter ausdriicklich fir voll-
brachte Leistungen und fungiert als Ansporn zu neuen Taten,

5)

die das Allgemeinwohl fordern. Da es sich aber im Minne-
sangsystem ausschliesslich um eine Liebe ausserhalb der Le-
gitimitat handelt, die den sozialen Wert des Mannes erhdht,
dagegen aber den der Frau vérmindert, muss der Ruf der Frau
geschont werden; die Liebe muss sich heimlich vollziehen.é)

Die Tdee der heimlichen Liebe findet in den namenlosen Ver-

sen Ausdruck:

g Tougen minne diu ist guot,
si kan geben hdéhen muot.
der sol man sich vlizen.
swer mit triwen der niht phliget,
dem sol man daz verwizen." (3,12-16)

Der Kiirenberger rédt seiner frouwe, .es dem tunkelen sterne

gleichzutun; so wie er sich verbirgt, so soll sie in Ge-~
sellschaft nicht ihn, sondern einén anderen Mann anschauen,
damit ihre Liebesbeziehung geheimgehalten werde (16,1—8).
Der Mann kann.sich auf seine Geliebte verlassen; er ﬁeiss,
dass ihre Augen aufleuchten werden, wenn sie ihn ansieht,
7)

wdhrend sie beim Anblick eines anderen glanzlos bleiben.

Und in einer anderen Strophe gesteht der Mann, dass er statt
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- seines Boten gerne selbst die Werbung iiberbracht hitte, wenn
das nicht der Frau schaden wirde (10,14). Damit gibt der
bichter den Grund fir die Heimlichkeit der Liebe: die ére
der Frau ist ihr guter Ruf, der selbst mit Hilfe eines klei-
nen Betruges vor Gefahrdung zu schiitzen ist. Ahnlich spricht

auch Meinloh in den Versen 12,20-24:

.wan sol ze liebe ghhen: deist fiir die merkaere guot;
daz es iemen werde inne & ir wille si ergén. 8)
s6 sol man si triegen."

Man muss dem Gespré&ch der liute durch rasches Zugreifen zu-
vorkommen; langes Werben wird den merkaeren nicht entgehen.
Ehe sie es feststellen kénnen, muss der Liebende sein Ziel
érreicht haben und sie auf diese Weise iiberlisten. Diese
Beispieie zeigen, dass die Existenz der liebenden Frau unter

standiger Bedrohung steht.

Knapp gezeichnete ,Musterfélle des Liebens" stellt
der Dichter vor sein Publikum; sie sind allgemeingiiltig und
vermeiden den unmittelbaren Kontakt mit dem Hdérer. Selbst
wo ein epischer Rahmen vorhanden ist, deutet er-sich nur
kurz in der jeweiligen Konstellation von Ritter und Frau an.9)
Die fliuichtigen Begegnungen zwischen den Liebenden gehdren
meistens der Vergangenheit'an, finden entweder nicht unter
den Aﬁgen der liute statt oder aber ganz verhohlen. Durch
ein nur fiir sie beide wahrnehmbares Zeichen kdnnen sie sich
allenfalls verstindigen: ,Ein winken unde ein umbe sehen"(6,20).

Das sind Augenblicke, wo die Ubereinkunft der Partner kurz
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aufleuchtet. Dariiber hinaus geht das frihe Lied hauptsich-
lich in Frauenklage Uber; denn sobald die Gesellséhaft von
der Liebe erfahrt, setzt die Problematik ein, von:der vor-
wiegend_die Frau betroffén wird, wihrend der Mann nur mit-
telbar davon berithrt ist, n#mlich als ihr Partner, der um
" ihren Ruf Sorge tragt. Die Gesellschaft bestraft jede Ver-
letzung ihrer Werthierachie mit dem Verlust des ,guten Rufs"
derxr Frau; sie kann ihre Unantastbarkeit nur durch Verzicht.
bewahren, deshalb spricht sie &hnlich wie in den Liedern
der Untreue auch hier vom Scheitern der Minmmne, mnicht von:
ihrer Existenz.lO)Tréger der ritterlichen Moral liefern die

-Motivation fur das Scheitern der Minne.

Der Einsatz der Strophe ,Leit machet sorge vil liebe
wﬁnne"(7,19-26) spricht eine allgemein gehaltene Lebensere_,(
ﬁahrung‘aus; diese wird aber in den weiteren Zeilen insaPerf
sonliche ééwendet.ll)Leid als menschliches Schicksal muss an-
erkannt und akzeptiert werden; zum Personal umstili-
siert bieten ,die merker und ir nit" das erforderliche Ver-
satzstiick fiir die Ursache des Leides. Und die Klage um die
erzwungene Trennung,steigert_sich zur Anklage gegen eine
feindliche Gesellschaft, die das gliickliche Liebesverhilt-

nis in sein Gegenteil verwandelt hat:

,daz mir den benomen hént die merker und ir nit".(7,23-24)
Verzicht der Frau auf vrdude ist auch der Leitgedanke in

einer weiteren Strophe des Kurenbergers(8,25-32):
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tEz hAt mir an dem herzen vil dicke wé getén

daz mich des geluste des ich niht mohte hén

noch niemer mac gewinnen. daz ist schedelich,

jone meine ich golt noch silber: ez ist den liuten
gelich.'!

Hier Qurde das Ersehnte nicht benomen, sondern es ist von
vYornherein uﬁerreichbar.- Die Sprecherin redet zun#dchst
in vollkommener Verhiillung von dem Objekt ihrer Sehnsucht
wie von einer Sache, h#&alt aber auch am Schluss die Forde-

Tung der tougen minne ein und lésst doch das Wahre gleich-

zeitig durchblicken. Gerade da, wo die Frau statt der an-
deren das eigene Gliicksverlangen beklagt, kommt ihre Zwangs-
lage deutlich zum Vorschein.  Ganz éaghaft, aber fir die
Horer wahrnehmba;’wagt sich das Bekenntnis hervor und weiht
auf diese Weise die Gesellschaft indirekt in das Geheimnis

ein, &Ahnlich wie in Walthers Under der linden der Dichter

die Scheidewand zwischen dem S#nger in seiner Rolle und dem
Horer so diinn und zerbrechlich wie mdglich Werden.lésst;_
denn gerade diese Lyrik bedarf zur Spannung der gefahrli-
<hen Grenze, wo objektive Distanz preisgegeben zu werden

droht.lz)

Diese Lyrik konfrontiert die Gesellschaft mit der
Antinomie vdn Bedingungen und Glilcksverlangen in der immer
wieder variierenden Form der Fraueniklage. Die Stropﬁe ;Ez
g4t mir vonme herzen daz ich geweine"(9,lj~20) zéigﬁ:qie |
Frau in der Rolle des Menschen, der durch die Trennung aus
der gewohnten Beziehung zu dem Geliebten herausgerissen wur-

de. Wie so0ll sie mit der Verwandlung ihres Lebenszustandes
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fertig werdenf ~Zunichst reagiert sié in schmerzlicher Hilf-
losigkeit mit Tr&nen auf den Eingriff der Dritten, die die
Partner auseinandértreiben, .und scheint die Trennung als un-
vermeidliches Séhicksal anzunehmen: "ich.ﬁnd min geselle mie-
zen uns scheiden" (9,15). Aber dann biumt sich das Gefiihl
gegen diese Forderung - der Gesellschaft auf und lisst. die
nun unmissversténdliche Anklage zum Fluch anschwellen:

wdaz machent liigenaere. got der gebe in leit !"(9,17r18)

Die Strophe schliesst in versénlicherem Ton, der als Bitte
zu verstehen ist: ,Wie gut wire ich dem gesinnt, der uns bei-
de wieder zusammenfiihrte." Eine vergleichbare Situation ist

bei Meinldh zu finden:

wS0 wé den merkaeren ! die habent minvﬁbele gedaht:
si habent mich &ne schulde in eine grdze rede braht."
(13,14-17)

Die Frau beteuert ihre Unschuld angesichts der umschweifen-
den Geriichte - ,&ne ndhe bi gelegen: des h&n ich weizgot: niht:
getan" (13,22-23) - und macht dadurch den Begriff merkaere
gleichbedeutend mit liigener. Sie ist sich ihrer Stellung
in der Gesellschaft bewusst und hat nicht gegen deren Gebote
gehandelt, darum ist der feindliche Angriff unberechtigt.
Es sei denn, dass schon das Wissen der Aufpasser um die Lie-
be sie schuldig macht. Das erotische Motiv bi ligen taucht
verhiillt in Verzicht-Aussage auf. Minne als gliickliches,
wohl aber.verbotenes'Verhéltnis innerhalb der Gesellschaft

stésst immer wieder auf den Widerstand der MoralwAchter, die
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darauf bedacht sind, die Verwirklichung der Liebe im bi ligen

zu vereiteln.

Die Situation des Tagelieds (39,18-29)>hat ebenfalls
die Funktion, das Gesetz der Verschwiegenheit zu erfiillen.
Aus Riicksicht auf die anderen haben'dievLiebenden\eine Nacht
heimlicher Gemeinsamkeit genossen, und zur Trennungszeit
beschwort das Gesprach nbch éinmal das ganze‘Glﬁck der ge-
meinsamen.Nacht herauf.lB)Als ftihrender Gesprédchspartner
mahnt die Frau ihren friedel zum Aufbruch, denn die Morgen§‘
ddmmerung impliziert Bedrohung durch Umwelt und Gesellschaft,
_ angedeutet dﬁrch das undifferenzierte ,man weckt uns leider
schiere"(39,19). Bestimmt wird der Ton des Liedes von der
Frau, Sie ergreift zuerst das Wort und bringt den Partner
in. die Szene; >die letzte Strophe wird von ihr allein ge-
tragen. Von der Reaktion des Mannes‘auf ihr Wecken geht
eine bemefkenswerte Kontrastwirkung im'Vergleich zu der letz-

ten Strophe aus:

wIch was vil sanfte entslafen: _
nu riefstu kint Wafen. ' '
liep &ne leit mac niht gesin." (39,22-24)

Die Sprache der ersten Strophe ist die eines Jjungen Médchens;
dem die Schwere des Abschieds noch nicht bewusst ist. So
bezeichnet der Ritter sie auch zuerst als 5i££.lh)Doch be-
wusst oder unbewusst tragt sie bereits die Verantwortung fur
das Beisammensein. Der Ritter erkennt in ihr unverziiglich

die Vertreterin ritterlich héfischer Autoritdt, sobald sie
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15)

zu Taten ruft; folglich gehorcht er unmittelbar:

.5vaz du gebiuvutst, daz leiste ich, friundin min."
(39,25)
Im Abschiedsmoment erreicht die Frau die Stufe der frouwe.
Sie muss allein, das heisst als frouwe, das Leid ausko-
sten, das der Mann in Form einer resignierenden Allge-

meinweisheit ausspricht:

sliep &ne leit mac niht gesin." (39,24)

Sie wird gewahr, dass Einsamkeit ihr Los ist; deshalb

weint sie:

wdu ritst und lAst mich eine.
wenne wilt du wider her zuo mir? ‘
owé du filerst min froide sament dir !".(39,27-29)

So ertont auch im Tagelied vor allem die Frauenklage als
Ausdruck des inmerlichen Betroffenseins des Menschen, das
lied also der verlassenen Frau, obgleich sich die Liebes-

erfiillung im bi ligen verwirklicht.

Einen prominenten Platz nimmt der erotische Begriff .
bi ligen als Aussage des Verzichts in derx Mannesstrophe
.Vil schoene unde biderbe" (15,1-17) ein, wo der Mann ein
Loblied auf die Schonheit und Tugend der Frau singt, dabei
aber die Tugend der Frau ausdriicklich verteidigen muss, denn.

16)

sie ist von vornherein vVviel stidrker moralbelastet als er:
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qich rede ez umbe daz niht, daz mir gét die saelde
habe gegeben:

deich ie mit ir geredete oder ndhe bi si gelegen;
wan daz miniu ougen s8hen die waArheit." %15,5-10)

Die Augen der anderen sehen nicht ohne weiteres die Vollkom-
menheit der Frau, sondern suchen gern nach einem Grund zum
Tadel. Der Mann tritt vor den Horern fur die Tugend dex
Frau ein und kommt in wohlgeordneter Aufzidhlung zum klaren
Beweis ihres Wertes, wihrend er gleichzeitig die Distanz
des ,moralischen Raumes" einhélt.l7)Er bhat nicht einmal mit

ihr gesprochen.

In den meisten dieser Lieder nimmt die Frau diePosition
des Menschen ein, der von leidenschaftlichem Verlangen er-
griffen wird und dadurch dem verhdngnisvollen Zustand des

triirens verfiallt. Damit stellt sich die Frage:

wWaz ist fiir daz triiren guot, daz wip nich lieben manne
hat?". (32,1)

Gibt das mittelalterliche Lebensideal eine Antwort auf das
Gliicks- und Freudeverlangen des Menschen? Gefragt wird nach
dem Sinn des Freude-Leid-Erlebens des Menschen in der Welt.lS)
In dem Erlebnis des Seelenschmerzes bezeichnet. das Wort.

trliren einen IntensitfAtsgrad, der an Verzagtheit und Ver-

zweiflung grenzt und die Minne als Zwang empfinden lasst:
,OWé minne, - der din 4ns mdhte sin". (32,7-8)

Die Frau kann' die Tugend trotz und entgegen allem Leid noch
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nicht freudig bejahen (im Sinne von. Rudolfs von Fenis Aus-
sage ,diu ndét ist diu meiste wunne min"i 81,27). Uberie-

gene Fassung durch Reflexion:und bedingungsloses Festhalten

an grozer staete bringen noch nicht die ersehnte Ruhe, wie
etwa von Veldeke in seinem Roman die lavinia sich selber
Troét zusprechen ldsst, dindem sie die gedaﬁkliche Bezie-
hung zwischen ,wonne ende 6ngemac" (Eneit 10390) herstellt
und sich damit die trﬁstliché Tatsache der Aufeinanderfolge

von Leid und Freude zum Bewusstsein bringt. Groziu staete

als Selbstzweck, wovon, wie sie wohl weiss, ,genuoge je-
hent", kann sie nicht akzeptieren, denn in der dualvollen

- Auseinandersetzung zwischen herze und sinne (Vernunft) ge-
winnt das subjektive Gefithl die Oberhand. Die Frau in Diet-
mars Lied ,bleibt verhaftet in der Sehnsuchtsempfindung, die
das geliebte Du intendiert".19)Nahegelegt wird der Widerstand
gegen den Zwang der Gesellschaft zwar schon in den Worten
«an:ein ende ich des wol koeme, wan diu huote" (32,3), aber
wegen des Bewusstseins vbn der Allmacht der huote hier noch

nicht verwirklicht.

Die Mannesstrophe (32,9-12) erweitert die Perspek-
tive der vorausgegebenen Problematik, denn der Mann wagt
es an Hand der Abschiedssituation, die von der Gesellschaft,

angenommenen Werte in Frage zu stellen. Er geht scgar noch

einen Schritt weiter. Zwar kommt es nicht zu einem offenen
Hadern mit Gott, aber der Mensch wird durch die Trennung an

den Rand der Verzweiflung getrieben, wo er das Unerhdrte

wagt und sich die Frage erlaubt: Warum tut Gott das? Dies
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beriithrt im Grunde die Ffage nach dem Sinn der Schopfung.
Gott hat die schdone Frau dem Manne zur Freude geschaffen;
indem er sie ihm fernhilt, 1lasst er sie ihm zZur Qual wer-
den. Es ist die gleidhe Frage wie die, mit der das Ge-
dicht anhebt, jetzt aber intensiver, drihgender formu-~
liert und allgemeingiiltig geworden. Trennung vom gelieb-
ten Partner, bisher ganz einseitig gesehen als Verzicht
auf vroude nur der Frau, wird ausgeweitet zur Qual, den?

nun beide Partner ratlos ausgesetzt sind.
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IITY. EKAPITEL

3. MOTIVATION: SELBSTBEHAUPTUNG DER VR&UDE IM

WIDERSTAND GEGEN DIE GESELLSCHAFT

Die Untreue des Mannes fithrt ihn in die Freiheit,
hiess es vorher, wahrend allein die Frau sich mit dem Ver-
zicht auf vrdude abfinden muss und somit der Sehnsucht nach.
dauerhaftem Liebesgliick verhaftet bleibt. Da dés Motiv der
merkaere in erster Linie die Frau betrifft (Gefiahrdung ihres
guten Rufes), wurde im Zusammenhang damit ausschliesslich
vom Scheitern der Minne gesprochen. Auf den unfreiwilligen
Verzicht reagiert die Frau mit Klage, Anklage, Verfluchung
und mit an Verzweiflung grenzendem triren. Die zweite Mo~
tivation, Bedrohung durch die anderen, verpflichtet aber

1)

nicht zu dieser ohnmdchtigen Reaktion., ‘Wie bereits in der
Besprechung von Dietmars Lied ,Waz ist fur daz triren guot”
(32,1~-12) erwdhnt wurde, wird ein zu strenger Moralkodex
der Gesellschaft als Zwang empfunden und fordert zum Wider-
stand heraus. Dariiber hinaus kann ein andauerndes Verhar-
ren in untédtigem Liebesschmerz den Zustand der Trauer nur
verfestigen, nicht aber veréindern, und die Klage der Frau
hat sich in den verschiedenen Variationen bald erschdépft.
Die Selbstbehauptung der vrdude im Widerstand gegen die Ge-

sellschaft bietet dem Dichter eine weitere Méglichkeit, von

der Macht der Liebe und dem sich daraus ergebenden Konfiikt
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zwischen den Anforderungen der Gesellschaft uﬁd dem Verlan-
gen nach Glick zu erzéhlen.z)Doch bedeutet diese neue Moti—:
vation nur scheinbar eine absclute Selbstbehauptung des Sub-
Jekts und dessen Entfrémdung von der Umwelt, denn der Dich-
ter bleibt von der Gesellschaft abhingig. Wir konnen mit
Bertau tbereinstimmen, wenn er in anderem Zusammenhang sagt:
«In der Maskerade der Auffiithrung liegt das unprivate Moment
ihrexr gesellschaftlichen Wahrheit begrﬁndet.aB)Der Dichter:
nimmt im lyrischen Vortrag jéweils-die Rolle der liebenden
Frau oder ihres Partners an; dabei ist er immer noch‘darauf‘
angewiesen, was er seinen Horern Zumuten kénn,h)wiefauch
der epische Dichter sein Publikum stets im Auge beh#ilt. So
bezieht der Erz&hler des Erec zum Beispiel seine Horer mit
ein in die kritische Behandlung der Problematik ,Anspruch
auf ewigwdhrendes Liebesglﬁck“.S)Beschreibung, Rede und Ge-
genrede liefern dem Erzfhler die Mittel zur Darstellung einer
absoluten Selbstbehauptung der Liebe gegen:die Anforderun-
gen der fitterlich~h6fischen Gesellschaft und def daraus
erfolgenden Konsequenz:b aus Liebe zu Enite versiumt Erec
seine Pflicht als Ritter. Er ,verliegt sich" und zieht da-
durch die Verachtung der Gesellschaft auf sich. Hartmanns
Kritik findét implizite Ausdruck in den Worten der Leute:
ySi sprachen alle: 'wé der stunt

daz uns min vrouwe ie wart kunt !
des verdirbet unser herre.!'" (2996-8)

Im Vergleich zur Epik tritt die Lyrik in viel unmit-

telbarerer Weise vor die Zuhodrer. Es fehlt ihr der Abstand

des Erzihlens; was den Dichter einerseits dazu zwingt, sich
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mit seinem Lied persténlich zu kompromittieren, ~und wodurch
das Publikum andererseits als Mitspieler mit einbezogen wird,6)
Hier soll der Versuch unternommen werden, die verschiedenen
Ausdrucksmittel der dritten Motivation, Selbstbehauptung

der. vroude im Widerstand gegen die Gesellschaft, innerhalb

der gesteckten Grenzen zu beleuchten.

In den Liedern der tougen minne halten die Partner

ihre Liebe geheim; sie entgehen der offenen Auseinander-

7)

setzung, indem sie die Gesellschaft hintergehen.’ 'VWo Mann.
und Frau in gleicher Weise von der Liebe ergriffen sind, be-
schrinkt sich die Gef#ihrdung nicht unbedingt nur auf die frau.
In Hartmanns Roman verliert in erster Linie Erec durch das
verligen die Achtung der anderen. Zwar handelt es sich bei
Gottfried um andere Umstdnde, aber aﬁch da sind Tristan: und
Isolde gefahrdet, denn nicht nur um ihretwillen muss Isoldes
_ unangetastete Jungfriulichkeit vorgetiduscht werden; als Be-
auftragtgr des Xdénigs hat Tristan durch die heimliche Lie-

besbeziehung zu Isolde seine Ehre aufs Spiel gesetzt. Er-

widerte liebe verlagert die Verantwortung auf beide Partner.

Im Bereich der Lyrik bietet tougen minne unter den:

gegebenen sozialen Voraussetzungen die einzige Mdglichkeit,
Liebe tiberhaupt zu verwirklichen. Diese Notwéndigkeit wird
zur Tugend erhoben - ,tougen minne diu ist guot"(j,lZ» - dient
aber im Streben nach ungeétbrtem Liebesgliick allenfalls als
Verlegenheitsldsung, denn die Liebenden sind darauf ange-
"wiesen, Augenblicke des Beisammenseins heimlich zu geniessen,

oder es bedarf der Hilfe eines Boten zur Versténdigung zwi-
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schen den getrennten Partnern. Der Kirenberger trifft in
der Rolle des Mannes durch Einbeziehung des Boten entweder
selbst die Vorsichtsmassnahmen (10,9—16), oder ex erteilt
den praktischen Rat, wie man seine Gefiihle vor den Aufpas-~
sern verbergen kdnne (10,1-8). Auf diese Weise schitzt

er einerseits den guten Ruf der Frau, und andererseits

nimmt er Riicksicht darauf, dass andere da sind,s)das heisst,
er figt sich den Forderungen der Gesellschaft wenigstens
halbwegs, dindem er eine KXompromissldosung versucht. Mit
Vorsicht verfahrt ebenfalls Meinloh in seinem Minnespruch

14,14-25:

nDie lilgener in dem lande, swer der eine wil bestén,

der sol stille swigen, und sol die merkaere lén '

reden swaz in gevalle: sd ist er guot frouwen trit,

s0 mac er vil wol triuten swier wil stille und tiber 1liit.
der di wol helen kan, der hidt der tugende aller meist.

er ist unniitze lebende, der allez sagen wil daz er weiz."

Wieder wird die tougen minne wie auch in 3,12 in Form eines

verallgemeinernden Spruches als Tugend dargestellt. Min-
nende Verehrung einer Dame ist als gesellschaftliche Pflicht_
vorauszusetzen, aber das konkrete Verhdltnis bringt die Lie-
benden sofort in Ungnade; darum darf sich der Ritter seiner
Erfolge bei der Frau vor den Leuten nicht rtthmen, muss aber
gleichzeitig als minnender Ritter kenntlich sein. So lebt
die mittelalterliche Minnelyrik und dariiber hinaus Liebes-
lyrik uUberhaupt aus der Spannung zwischen Offenbaren und Ver-
schweigen, weil in dieser Form das Erlebnis objektivierf

9)

werden kann.” ‘Die liigener und die merkaere dienen als Anlass,

um von Liebe sprechen zu kdnnen. Sie sind die Feinde der
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Liebe; ausschliesslich gegen sie richten sich die in diesem
Spruch erteilten Ratschlége. Wie auch der Kilrenberger, beil

dem ,die merker und ir nit" (7,24)angesprochen und mit einem-
wdaz machent lﬁgenaere" (9,17)abgewehrt werden, wendet sich
Meinloh hier und anderswo ausdriicklich gegen den nit der Drit-
ten. Bei dem Regensburger taucht das Motiv wieder auf: , daz
nident merkaere" (16,19). Statt offener Kampfansage emp-
fiehlt Meinloh Verschwiegenheit und Gleichgtltigkeit gegen-
iiber dem Geklatsche der Merker,lo)das ihn berechtigt, die
Kunst des helens als tugend hervorzuheben. Ob er die sich
im bi ligen erfﬁliende Liebe verteidigt, verrdt der Dichter
,mit den Begriffen trGt sein und triuten nicht,ll)die er dazu
in der &usseren Form mit den Versen iber swigen und helen um-

schliesst. Zur tougen minne und zum raschen Zugreifen als

Massnahme gegen die merkaere ra&t Meinloh auchvin,lZ,lfund 12,14,

aber dariiber hinaus erkennt.er das Leid, seneliche swaere,

als ,unabdingbaren Bestandteil der Liebe"lz)an. Der Mensch
muss das Leid, vor allem im Bereich der Minne}bewusst auf
sich nebmen, er muss es tragen_"verholne in dem herzen; er
sol ez niemanne sagen" (12,7—8), wie er auch seinen Erfolg

in der Minne niemandem mitteilen darf.

Uber die tougen minne kann in diesem Zusammenhang

vielleicht gesagt werden, dass sie sich zwar im Gefolge der
Selbstbehauptung im Widerstand gegen die Gesellschaft befin-
det,lB)dass es sich dabei aber um einen passiven Widerstand
handelt, der sich bewusst nur gegen einen bestimmten,feind-

lichen Teil der Gesellschaft richtet und leidenschaftliche,

in Hass ausartende Gefuhlsausbriiche vermeidet, wie wir sie
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in einigen FrauehstrOphen finden. Das subjektive Gefiuihl
auch des Mannes bleibt zun#chst ausgeschaltet. Zwaxr kommt

es noch nicht zu einer ausfiithrlichen Reflexion uUber das Leid,
wie sie zum ersten Male Veldekes Dichtungen bringen, wo'ef
sich mit dem Gegensatz zwischen rechter und falscher Minne
beschéftigt,lh)doch scheinen die Dichter der frithen Lieder

um diese Problematik zu wissen. Tougen minne halt die Lie-~

benden in Schranken, so dass sie sich nicht der Masslosig-

keit, KXennzeichen falscher Mimnme, schuldig machen,

Einige Frauenstrophen verschirfen unmissversitandlich
- den - vorher verdeckten Angriff auf die feindlichen anderen
zur offenen Kampfansage. Gestaltete der Kuremnberger in_7,19
den: Zusammenhang von Sitte und Verzicht und liess dement-
sprechend die Frau mit der Klage reagieren: ,des mohte mir
min herze nie mére frd werden sit"(7,25-26), s0 widersetzt
sie sich dieser Konsequenz in einer Frauenstrophe Dietmars

(33,7-14):

«BZz getet nie wip sd wol an keiner slahte dinge,

daz al die werlt diuhte guot. des bin ich worden inne.
swer sin liep dar umbe 1lat,

daz kumt von swaches herzen rit,

dem wil ich den sumer und allegz guot

verteilen durch sinen unstaeten muot."

Die Worte fliessen aus ihrer eigenen Erfahrung,ls)aus dexr
sie ein neues Selbstbewusstsein gewonnen hat. Sie léssat
sich nicht mehr ohne weiteres einschiichterm. Bewusst ge-

' 16)

horcht sie dem Zwang der Sitte und dem al der werlt nicht.

Dagegen greift sie ihrerseits zur Kritik, indem sie dieje-
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nigen swachen herzens tadelt, die aus Furcht vor dem Urteil

der anonymen anderen ihrer Liebe untreu werdenjund verurteilt
sie zum Verlust der vrdude wegen ihrer unstaete. Meinloh

riet in 14,14 zur Gleichgiiltigkeit und Verschwiegenheit dem
Gerede der Merker gegeniiber. In der Rolle der Frau variiert
Dietmar das Thema in herausfordernder Weise. Mit energi-
schem Widerstand will die Frau ihren Willén durchsetzen; sieA
begegnet den feindlichen anderen mif Feindschaft in ihrem ent-
schiedenen Anspruch auf vrdude. Die Frau, deren Tugend'durch
Gefahrdung des ,guten Rufes" so leicht verletzbar ist, setzt
jetzt selbst den Mass-Stab an, indem sie die staete in der
Liebe,éur_hbchsten Tugend erhebt. Das ist eini beinahe uner-
hbrter Angriff auf bekannte Moralwerte. Dazu kommt die neue
Idee,das Leid betreffeﬁd, Der Neid der anderen wird zum Leid,
das sich zerstorerisch gegen sie selbst wenden kann, ohne die
Treue der Frau zum Geliebten auch nur im geringsten =zu erschﬁt~ 
tern. Geradezu aggressiv klingt die Entschlossenheit derxr

Frau in Meinlohs Versen: ,staechens ﬁz_ir_ougen, mir rédtent
mine sinne an deheinen andern man" (13,24-26). Ahnlich
heisst es bei dem Regensburger: ,und laegen si vbr leide tot,

ich wil im iemer wesen holt. si sint betwungen &ne ndt"(16,12-14).

. . Wahrend der lyrische Dichter die Aggression nur in
der Gewaltsamkeit der Sprache zum Ausdruck bringt, wird sie
im Roman handelnd dargestellt. Als Beispiel kann die ,Baum-
gartenepisode" aus Hartmanns Erec genannt werden. Dort stellt
der'Dicﬁter im Erzdhlvorgang die Situation eines Paares dar,
das sich vollkommen von dexr Gesellschaft absondert, um nur

. seiner Liebe zu leben. Ein grosser Ring von Eichenstében,




Stellenbosch University http://scholar.sun.ac.za

- 35 -
auf deneﬁ die Koépfe der besiegten Rittexr aufgepflanzt sinq)
und achtzig trauernde Witwen legen Zeugnis ab fiir die Kon-
sequenz einer Liebe, die sich absolut setzt, ' die selbst
vor Grausamkeit nicht zuriickschreckt im Streben nach unbe-
_dingter Gemeinsamkeit ohne Zugang eines Driften. Die Frau
erhebt Anspruch auf eine privatisiefende Existenz, der ro-
te Ritter fiigt sich ihren Forderungen. Beide sind verant-
wortlich fiir die Folgen dieser ins Extreme ausartenden Kampf-
ansage gegen die Umwelt, an der dieIOrdnung zu zerbrechen
droht.17)Auch im lyrischen Bereich wollen: die Liebenden_das
Dasein .der Gesellschaft als einer‘berechtigten zwischen-
menschlichen Macht nicht anerkennen.ls)Aber sie werden.ge-
zwungen, sich mit dem Willen der anderen auseinanderzu-
setzen, und gerade dieser Zwang von:.aussen verstfrkt ihre

l9)Da.be:i_ geht die Entscheidung

wPartnerschaft der staete".
von der Frau aus, indem sie sich zu dem Geliebten bekennt,
und zwar nicht mehr zagﬁaft wie in 8,25-32, sondern ganz
offen und leidenschaftlich. Das mittelalterliche Lebens-
ideal hat eine fiir sie befriedigende Antwort auf das Glicks-
verlangen des Menschen verweigert, deshalb ergreift sie die
Initiative auf der Suche nach einem Ausweg aus der Leid-Si-
tuation. Im Vergleich mit der Haltung der verlassenen Frau
in 37,4, wo sie in einsamer Zuriickgezogenheit nur dem Fal-
ken die Klage iiber ihr Leid anvertraut, macht sich nun zum
Beispiel in den Versen 13,24-26 eine grundsétzliche Verdn-

derung ihrer Einstellung zu Minne und Gesellischaft bemerk-

bar. Aber die Herausforderung ist durch die von den li-
genern erlittene Ungerechtigkeit motiviert. Die merkaere

haben die Frau ohne Ursache ins Gerede gebracht. IThr ver-
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letztés Gefiithl steigert sich zum Hass gegen die-Geseilschaft
in den Worten: wStaechens Gz ir ougen, mir rdtent mine sin-
ne an deheinen andern man"(13,24-26). Gleichzeitig gibb.
sie zu verstehen, dass durch unberechtigtes Eingreifen der
Dritten der Wille zur Gémeinsamkeif nicht vermindert, son-
dern gefestigt wird. Ganz.éhnlich reagiert die Frau in der

Strophe des Regensburgers (16,8-14):

wSine migen alle mir benemen den ich mir lange hé&n erwelt

ze rehter staete in minen muot, der mich vil manges liebes
und laegen si vor leide t6t, went.
ich wil im iemer wesen holt. si sint betwungen &ne ndét.n"

Allerdings komnen die isolierten Frauenstrophen noch nicht
eindeutig die Frage beantworten, in welcher Weise‘sich die
vroude behauptet, denn von der Liebeserfﬁllung im Motév

des bi ligen wird nicht gesprochen. Zunichst beweist die
Frau in ihrem entschiedenen Bekenntnis zum Geliebten, dass
Liebe mit Abwesenheit der Liebeserfiillung ("éne néhe bi ge-
legen"(lB,ZS) vereinbar ist und dass die feindlich gesinn-
ten anderen durch diese staete besiegt werden kdnnen. Doch
ist damit die Voraussetzung gegeben zur Verwirklichung dex
vroude, da die Frau ihr Selbstbewusstsein durch die erwi-
derte Liebe gewinnt, wie sie hiufig in Wechseln dargestellt
wird. Diese Gattung stellt der Frauenstrophe eine Minner-
strophe gegeniilber und ermdéglicht auf diese Weise ,die zwei-
seitige Abwandlung eines Themas".zo)Der'Bezug zwischen den:
beiden. Monologen wirkt bestimmend oder verédndernd auf die
Einzelstfophe. Auch in dieser Form muss die Dichtung in

ihrer Darstelliung des Widerstandes gegen die Gesellschaft
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deren Gebote beriicksichtigen. Wo sich die Liebenden ge-
meinsam, aber in monologischer Haltung, mit der Gesell-

schaft auseinandersetzen, macht sich der bedeutende Ein-
fluss der Frau auf den Mann bemerkbar. Zuweilen ist der
Mann sogar vollkommen abhingig von der Entscheidung der Ge-
liebten, wie etwa in einem Wechsel des Burggrafen von

Regensburg (16,15-17,6):

uIch lac den winter eine. wol trdste mich ein wip

diu mir frodide wolde kunden vir bluomen und vir sumerzit.

daz nident merkaere: des ist min herze wunt.

ezn heile mir ein frowe mit ir minne, ezn wirdet niemer
mé gesunt.

tNu heizent si mich miden einen ritter: ine mac.
swenn ich dar an gedenke daz ich sd guotlichen lac

verholne an sinem arme, des tuot mir senede wé.
von im ist ein unsanftez scheiden, daz mac min herze wol
entstén."

Die Frau hat den guten Willen gezeigt, den Geliebten zu
trosten. Sie wollte ihm Freuden gewihren, die diejenigen
der schonen Jahreszeit iibertreffen, aber die Merker haben
ihr Vorhaben vereitelt, und nun muss er eine liegen.ZI)Die
Frauenstrophe bringt die trotzige Kampfansage; die Frau
widersetzt sich der huote. Dariiber hinaus wagt sie sogar,
die erlebte Liebeserfiiliung auszusprechen, Im Nennen des

vergangenen Beisammenseins &ussert sich die Selbstbehaup=-
4

tung dexr vrdude. Aber friheres Gliuck ist jetzt zu leit
geworden, und die Tatsache, dass erfahrenes Gliick auch ohne

Wiederholung immer mnoch vrdude und in sich vollkommen ist,zz)

bietet den Liebenden keinen Trost; es kommt ihnen gar nicht
zum Bewusstsein. Es wlre eine Einsicht, die dem mensch-

lichen Glucksverlangen widerspricht, und Liebesdichtung,
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auch die der Frithe, befasst sich grundsdtzlich mit dem Ge-

fihl, das der Vernunift nicht gehorcht.

Rietenburgs Wechsel 18,1-16 behandelt ebenfalls das
Motiv Uberwindung der anderen durch staete. Die einleiten-
de Frauenstrophe gibt die Gewissheit der Zusammengehdrigkeit
der Partner. - Allem Zorn und Neid der anderen zum Trotz ist
die Frau entschlossen, in ihrer Liebe froh und gliicklich
zu sein. Daraufhin will auch der Mann nicht hinter ihr zu-
rickstehen, und er findet ,eine heroisch grosse Haltung in
der Auseinandersetzung mit den Neidern{"ZB)Die Mannesstrp—
phe bestédtigt das Gefﬁhlzn)der Frau und ergidnzt ihre Ent-

schlossenheit mit der seinen:

pwich farhte niht ir aller dro,

sit si wil daz ich si £rd. '

wan diu guote ist froiden rich, '
des wil ich iemer frowen mich." (18,13-16)

Eine zaghaftere Frau spricht in dem Dietmar zuge-
schriebenen Wechsel 36,5-22, wo der Konflikt zwischen der
Frau und den anderen unentschieden bleibt.zS)Die Frau setzt
nicht ausdriicklich ihren Willen durch, aber indem sie aus-
spricht, was ihr vor allem am Herzen liegt, 1lasst sie

ihre Entscheidung erraten:

w501 ich im lange vremde sin,
ich weiz wol, daz tuot ime wé. daz ist diu meiste
sorge min."(36,11-13)

Die entsprechende Mannesstrophe nimmt Bezug auf diese sorge
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in den Versen:

w2lsd triric wart ich nie,
swernm ich die wolget&nen sach, min sendez unge-
mach zergie." (36,20-22)

So Aussert sich der Widerstand in den aufeinander abgestimm-
ten gleichstilisierten Gestindnissen, die an der Zusammen-

gehorigkeit der beiden keinen Zweifel lassen.

Das trifft nur in begrenztem Masse in Friedrichs

von Hausen Wechsel 48,32-49,12 zu. Wieder setzt die Frau

~ gegen die hudte ihren Entschluss, sich niemals vom Gelieb-
ten zu trennen und versucht auf diese Weise, die Gemein-
samkeit gegen die Gesellschaft zu behaupten und zu sichern,
denn ,sie fé4llt den Partnern nicht von selbst zu."ZG)Der
Dichter weicht in der Darstellung der Situation des Mahnes
von den anderen Wechseln dieser Gruppe ab, denn seine eige-

ne Liebessehnsucht tritt zuriick vor der Besorgnis um die

Frau. Er bereut es, dass er beim Abschied aus Riicksicht
auf die diet nicht zu ihr gesprochen hatte, ,alsdé mir waere
liep" (48,34). Ungd anstatt Widerstand anzudeuten, iiber-

antwortet exr die Frau der Obhut Gottes mit den VWorten:

gich wilnsche ir anders niet,
wan der die helle brach,
der fiiege ir wé unt ach." (49,1-3)

So pragt christlich-glidubige Zuversicht die Minneanschau-
ung von Hausens Mannesstrophe. Die Frau in Dietmars Versen

(36,11-13) sorgt sich ebenfalls in erster Linie um den Partner.
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Sie tut es aus einfachem Liebesgefithl, wihrend in Hausens
Lied das Mitleid christlicher Nachstenliebe mitspricht.

Der Mann leidet ungemach um der Frau willen, aber er iden-
tifiziert sich‘nicht mit ihrem Leid éuf subjektive Art und
Weise, er nennt es ausdriicklich ,ir wé unt ach." Der Be-
zug zwischen den beiden Strophen konstituiert einen Wider-
spruch, denn die von der Frau ausgehende Kampfansage gegen

die huote wird durch die Religiositdt des Mannes aufgehoben.

Allm8hlich verdndert sich in den Liedern der zweiten
und dritten Motivation die Auffassung vom Wesen der Frau und
von ihrer Stellung zum Geliebten. Die Frau wird zum ent-
"scheidenden Partner in der Liebesbeziehung, und indem sie
sich dem Willen der Gesellschaftit widersetzt, bedroht sie

die soziale Ordnung.
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IV, KAPITEL

4, MOTIVATION: UTOPIE DER UNGESTURTEN VROUDE

Die ersten drei Motivationen tragen ausschliesslich
den Konflikt ,zwischen moralischer Norm und dem subjektiven.
Wunsch nach ungestortem Glﬁck".l)Liebe ist dort ,stets die
Auseinandersetzung mit ihrem Gegenteil",la)ganz gleich, ob
sie als Klage iiber den ungetreuen Liebhaber oder iiber die
merkaere oder als offene Kampfansage Ausdruck findet. Bei
der Behandlung der vierten Motiyationvsoll #on.Liedern.die
Rede sein, in denen die bekannten Konflikte nahezu vdllig
verdridngt werden. Dementsprechend muss Jjetzt der Gegen-
satz zwischen den Geschlechtern beinahe verschwinden, denn
ungetritbtes Liebesgliick setzt Gegenseitigkeit voraus, eine
Situation, die sich bereits in den Liedern der zweiten und
dritten Motivation anbahnte, wo sich die Auffassﬁng vom
Wesen der Frau allmdhlich ver#@nderte. Die Ebenbiirtigkeit
dex Geschlechter wird in einigenStrophen besonders deutlich.,
So entspricht zum Beispiel die Mannesstrophe in Kaiser Hein-~
richs Wechsel 4,17-25 der Frauenstrophe Regensburgs l6,1~7.lb).
Dariiber hinaus bezeugen beide Strophen von Kaiser Heinrichs
Wechsel eine kompromisslos ausschliessliche Bindung der Sexu-

alitdt an einen Partner. Die Frauvenstrophe 4,35-5,6:

« 'Ritest du nu hinnen, der aller liebste man,

der beste in minen sinnen fir al deich ie gewan,
kumest du mir niht schiere, s6 vliuse ich minen 1lip:
den mohte in al der welte

got niemer mir vergeliten' sprach daz minneciiche wip."
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findet ihre Bsstidtigung in der Mannesstrophe 5,7-15:

wWol dir, geselle guote, deich ie bi dir gelac.
du wonest mir in dem muote die naht und ouch den tac.
du zierest mine sinne und bist mir dar zuo holt:
nu merke et wiech daz meine:
als edelez gesteine, swé& man daz leit in daz golt.“

Obwohl dieser Wechsel in zweierlei Hinsicht an die bekannte
Tagelied-Situation erinnert, indem er die charakteristische
Abschiedsklage der Frau sowie das Motiv bi ligen enthilt,
wird diese verdréangt durch die absolute, 11Uber die Trennung
hinaus wirkende Zusammengehorigkeit der Partner. Und das

. bi ligen als Hauptmotiv meint hier die absolute Hingabe,_
die beide Partner subjektiv verfeinert, wobei der Unter-
schied zwischen den Geschlechtern belanglos wird.Z)Die Ge-~
meinsamkeit wird zwar auf das emotionsgeladene Stichwort
bi ligen verkiirzt, aber es handelt sich um eine idealisierte
Minne, die weit mehr als ,bewusstseinsferne'lLust bedeuten
soll. Die Frau wohnt in dem muote des Geliebten ,die naht
und ouch den tac", was offensichtlich als Paraphrase fiir
yimmer"zu verstehen ist. Nacht als Zeit dexr Liebe, der
Tag als Zeit der Trennung verlieren durch die dauernde
seelische Anwesenheit der Frau ihre einschr@nkende Bestim-
mung. Beide Strophen sind auf den Effekt der objektivie-
renden Schlussverse der zweiten hin angelegt, wo die Voll-
kommenheit der Frau gezeigt wird. Das Verh&ltnis zur Ge-
sellschaft, die bisher als prominentester Gegenspieler
fungierte, wird hier konfliktlos. Die anderen scheinen

die vrdude nicht mehr stdoren zu kdnnen, denn die ideale




Stellenbosch University http://scholar.sun.ac.za

- 43 -

Partnerschaft der Liebenden vermeidet nicht nur jegliche
Auseinandersetzung mit ihnen, sie ignoriert ihre Existen=z.
Kaiser Heinrich verkiindet hiexr eine vrdude, deren utopi-
sches Element in ihrer Konflikt- und Zeitlosigkeit liegt.
In der vierten Motivation ziehen sich die Partner in ihre
asoziale Gemeinsamkeit zuriick, wo sie sich, &ahnlich wie
Tristan und Isolt zugunsten ihrer absoluten Liebe uUber die
Forderuhgen der Gesellschaft hinwegsetzen. - Allerdings
stimmt die Analogie nur, wenn wir das Tristan-~-Idyll aus
seinem epischen Zusammenhang herausldsen, denn Gottfrieds
Werk ist im Grunde nicht auf die Utopie des Gliicks hin:an-
gelegt, soﬁdern es beschreibt in erster Linie den Weg von
Tristans Leid-Erfahrung. Voriibergehend geben die Liebenden
innerhalb des epischen Vorgangs den.gesellschaftlichen Be~
zug auf., | Das macht sie schuldig, wie auch Erec in.Hart-

manns Roman durch das verligen schuldigjwird.S)

. Das ungetriibte Gliick individueller Liebe befreit
den.:Menschen nur voruibergehend und dazu nur scheinbar von
seinerxr Veraﬁtwortung der Gesellschaft gegeniiber; es bleibt
folglich auch der utopischen Situation verhaftet. Im epi-~
schen Bereich erfahrt diese Motivation innerhalb des Hand-
lungsvorgangs ausfithrliche Gestaltung, dagegen bleibt es
im frithen Mimnnesang notwendigerweise vielfach bei blésser
Suggestion. Ein Beispiel bietet die folgende namenlose

Strophe 6,5-13:

«'Mir hat ein ritter'sprach ein wip
tgedienet nich dem willen. min.
& sich verwandeldt diu zit
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80 muoz im doch geldnet =in,
mich dinket winter unde sné
schoene bluomen unde k1@
swenn ich in umbevangen hén.
und waerez al der welte leit,
6 muoz sin wille an mir ergin.'"

Die Treue des Ritters sichert ihm wiederum die Liebe der
Frau, so dass Dienst und Lohn in unmittelbarer Entspre-
chung zueinander stehen. Es handelt sich offensichtlich
nicht. um eine Situation, wie sie das hohe Minngsang;System
mit der Frau als Herrin und dem Mann als dienstverpflich-

teten Ritter zeigt; hier beruht die Liebesbeziehung auf’

Ebenburtigkeit. Dexr Dienst erfolgt freiwillig, wird be-
lohnt und fihrt somit zur vrdude. Nach Grimminger gilt:

wPie Idee der Minne bestimmt die Strukturen ihrer Zeit."h)
Das wird auch hier bestatigt. Dernn es spielt sich in.
diesem Text etwas Ahnliches ab wie bei Kaiser Heinrich,

wo der Tag seine Bestimmung als Trennungszeit verliert und
stattdessen zur Zeit der Erfiullung wird (5,9—10). Ebenso
verliert in dieser Strophe der Winter seine Bestimmung als
Zeit der FEinsamkeit und der Sehnsucht, denn das vollkom-

mene Liebesgliick, suggeriert in dem Stichwort umbevangen,

macht die Wirklichkeit dem Gefithl dexr Frau gefigig, dindem

die winterliche Naturlandschaft ohne weiteres zur Idylle

verzaubert wird. Die Gesellschaft wird mit den Worten al
der welte zwar erwdhnt, aber die Verallgemeinerung und der

Konjunktiv ,und weecrez al der welte leit"(6,11) reduzieren
ihre Bedeutung zur Belanglosigkeit. Von Widerstand kann
also éar nicht mehr die Rede sein. Die Liebe setzt sich

absolut.
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Ungestorte vrdude, vefgegenwértigt in dem Stich-

wort umbevangen, dominiert auch die folgende Frauenstrophe

des Burggrafen von Regensburg 16,1-7:

oIch bin mit rehter staetekeit eim guoten riter undertén.

wie sanfte ez minem herzen tuot, swenn.ich in umbevangen hén !
der sich mit mangen tugenden guot

gemachet al der werlde liep, der mac wol hbéhe tragen den muot."

Der Vers 16,4, der auch in der Form die Mitte bildet, hat
bestimmenden Einfluss auf die Wertschitzung der Tugend des
Geliebten in den Augen der Frau. Ihr eigenes Urteil pro-
jiziert sie dann ohne weiteres auf die Meinung der Gesell-
schaft im allgemeinen. So idealisiert sie den Geliebten

und gleichzeitig die im umbevangen dargestellte sexuelle Hin-

gabe an den Partner,ha)wie auch Kaiser Heinrich in seiner
Mannesstrophe 4,17-25 es mit dem sich im bi ligen erfiillen-
den Liebesgliick tut. Der Mann in ,S6 wol mich liebes des
ich han" (Pseudodietmar 36,23-33) ist stolz darauf, dass es

ihm vergdénnt war, die Geliebte zu umbevangen.S)Dieses Erleb-

nis verlieh ihm hbhen muot, darum fahrt er fort, die Frau
zu loben, so gut er kann. Sie ist ein Vollkommenes Ge-
sbhbpf Gottes, der uns alle geschaffen hat, ,wie lutzel
der an ir vergaz !" (36,29), Darauf steigert sich die lau-
datio im Lob ihrer ethischen Werte, die der Mann aber nicht.
in Worte fassen kann, ohne auf die der Liebe angehdrenden
Bedeutungsinhalte zuriickzugreifen.  Deshalb gipfelt die

Strophe in einer dreifachen Variation von vrdude:

nSist leides ende und liebes trést wund aller fréide ein

~ wunne." (36,32-33)
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Damit erreicht der Ausdruck der vrdude seinen Héhepunkt.
Zugleich bestidtigt sich aber Grimmingers Feststellung, wo-
nach eine ,ernsthafte Auseinandersetzung mit den Konflikten,
die diese Literatur, ihr Bild vom‘Menschen und der Gesell-
schaft bestimmen ", nicht mehr mdéglich ist, ,sobald die
vroude im Lied ohne Widerspruch bleibt".é)Zu berticksichti-
gen ist zudem, dass konfliktloses Liebesgliick auf Jeden
Fall begrenzt sein muss, denn die Liebe des Minnesang-Sy-
stems birgt den Konflikt in sich, wo er nicht von aussen
an sie herangetragen wird. plieb &ne leit mac niht gesin"
(39,24) hiess es in einem frithen Tagelied, was dexr Erkennt-
nis gleichkdmmt, dass die Liebe selbst von der Unvollkom-
menheit der Welt gekennzeichnet ist, deren Vollkommenheit

7)

sie auch nicht herbeizufiithren vermag.'’Schon die Benennung
der vierten Motivation deutet auf eine»kritische Einstelf
lung zu dem Verhalten der Liebenden. Ungestdrte vrdude ist
nur abseits von der Uffentlichkeit moglich. Der (mittel-
alterliche) Mensch ist aber von der Gesellschaft abhiingig,
diese wiederum stellt bestimmte Anspriiche an den Einzelnen;
deshalb kann sie die privatisierende Existenz nicht auf die
Dauer gutheissen, denn sie steht dem offentlichen Interesse
entgegen.8)lm epischen Bereich ist dem Dichter die Mdéglich-~
keit gegeben, das Argument der hofischen Gesellschaft so
iberzeugend vorzubringen, dass ,die dem Gliicksstreben des
Einzelnen auferlegten Beschrénkungen als durchaus rational
erscheinen, allgemein anerkannt und universell verbindlich.ug)
Abgesehen von der Tatsache, dass Utopie im lyrischen Be-

reich sowieso handlungsarm ist, kann, wie gesagt, die ver-

kilrzte Sprache des frihen Minnesangs mit ihrer begrenzten
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Suggestionsmoglichkeit den Anspruch der Gesellschaft nicht

in.gleichem Masse anschaulich machen.

Diese Lyrik besitzt einen betridchtlichen Reichtum
an Vorstellungen, die der Motivation der vrdude in den ver-
schiedensten Variafionen Ausdruck verleihen, ohne dabei
der Auseinandersetzung zwischen Liebesgliick und Leid vo6l-
lig auszuweichen. Unter diesem Gesichtspunkt sollen einige
Beispiele angefihrt werden, in denen die Aspekte Ebenbiir-
tigkeit der deschlechter, Zeitstruktur und das Verhéltnis
zur Gesellschaft in bekannter oder abgewandelter Formulie-
rung in Erscheinung treten. Ferner soll die Besprechung
zu erschliessen versuchen, inwiefern die Motivatioh der

vroude sich aus den Vorstellungen um bi ligen, staete und

laudatio oder deren Abwandlung =zusammensetzibe

Die folgende Strophe Meinlohs bringt diese Kombi-
nation als Gestaltung des Freude—Leid—Xorrelats mit Ein-

beziehung der Zeitsymbolik in der Form eines Natureingangs

(14,1-13):

wlch sach boten des sumeres: daz wiren bluomen alsd rdt.
weistu, schoene frouwe, waz dir ein ritter enbdt?
verholne sinen dienest. im wart liebers nie niet.
im trret sin herze sit er nu jungest von dir schiet.
nu hoehe im sin gemiiete gegen dirre sumerzit.
frd enwirt er niemer,

& er an dinem arme sb rehte glietliche gelit.

Am Anfang der Strophe veranschaulicht die Ich--Aussage un-

mittelbar die subjektive Empfindung des Mannes beim Anblick
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der boten des sumeres: bluomen alsd rdt (erotisches Natur-
symbol) . Der plotzliche Wechsel zur dritten Person objek-

tiviert einerseits die intime Werbunglo)und ermdglicht zum

andern eine deutliche Nebeneinanderstellung der ebenblirti-

gen Partner im Nennen von schoene frouwe (laudatio) und
ritter, an dessen staete seine Sehnsuchtsbeteuerung kéinen
Zweifel zuldsst. Der seelische Zustand des triirens wird
durch die Entbehrung der Geliebten hervorgerufen und als

11)

andauernder Schmerz empfunden, den der kommende Sommer

mit. seinen bluomen alsd rdt noch vertieft; denn der nahende

Sommer erweckt Vorstellungen von vréude in der Erinnerung
~und das Verlangen nach erneuter Liebeserfiillung im bi ligen.
Das trlren béherrscht die Gegenwart, mnur die Vereinigung
mit der Frau kann dieses als unzulédnglich empfundene Dasein;
pretten®, Wie der Sommer beispielhaft die Natur aus‘ihrer
‘Winterk&élte erldost, so sollte auch in der Liebe der W§ch—

sel von Leid zu Freude stattfinden.

Dieser Idee von der Liebeserftillung als Erldosung

von Leid entspringt auch Meinlohs Frauenstrophe 14,26-37:

sLich hé&n vernomen ein maere min muot sol aber hdhe stén:

wan er ist komen ze lande, +von dem min triiren sol zergin.

mines herzen leide si ein urlop gegeben. :

mich heizent sine tugende daz ich vil staeter minne pflege.

ich gelége mir in wol nihe, den selben kindeschen man.

88 wol mich sines komenes !wie wol er frouwen dienen kan!®

Statt der Abwesenheit bildet hiexr das Kommen des Geliebten
den Ausgangspunkt zuf lyrischen Aussage. Dementsprechend

ist die Frau von der guten Nachricht in eine Stimmung freu-

lla)
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diger Erwvartung versetzt worden, denn der Geliebte wird
ihrem triren ein Ende machen. Seine Tugendhaftigkeit ist

unitbertrefflich, sie verpflichtet wiederum zu staeter minne

und rechtfertigt das bi ligen. Genau wie in 14,1 bleibt.
vroude von der Liebeserfiillung abhidngig, aber wo dort das
trliren die Gegenwart beherrscht, verwandelt sich hier der
Seelenzustand der einsamen Frau in der Erwartung schon im

voraus von herze leide zu vroude.

Zwei Strophen, die bereits in anderem Zusammenhang
erwahnt wérden sind,llb)zeigen einen Partner, der in gestei-
gertem Masse dem Gemiitszustand des trfirens verfallen ist.

Es handelt sich um die Madnnerstrophe des Regensburgers

16,15-22:

nIch lac den.winter eine. wol trbéste mich ein wip

diu mir frdide wolde kunden vir bluomen und vir sumerzit.

daz nident merkaere: des ist min herze wunt.

ezn heile mir ein frowe mit ir minne, ezn wirdet niemer
mé gesunt."

und die Frauenstrophe Dietmars 34,11-18:

wEz dunket mich wol thsent jar daz ich an liebes arme lac.
sunder &4ne mine schulde fremdet er mich mangen tac.

sit ich bluomen niht ensach mnoch hdrte kleiner vogele sanc,
sit was mir min frdide kurz und ouch der Jjimer alzelanc."

Beiden Strophen fehlt die laudatio, aber sie enthalten die
funktionsihnlichen Motive merkaere und Untreue als Anlass
der Leidsituation. In der Mannerstrophe bestimmen Leid und

vroude die Vergangenheit; die Gegenwart wird ausschliesslich
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vom trliren beherrscht, und die Zukunft schwebt zwischen
Gliick und Leid, abhéhgig von der Moglichkeit der Liebeser-
fillung. Wegen der Wachsamkeit der merkaere wird bi ligen
verhiillt ausgedriickt, .einmal durch das Gegenteil ,Ich lac
den winter eine" und zweitens durch die Ersatzmotive trdsten

und heilen. Der Kontrast zwischen winterx und bluomen und

sumerzit verweist auf die dialektische Spannung zwischen:

der Wirklichkeit und dem utopischen Element der vrdude.

Das Leid in Dietmars Frauenstrophe entspringt dem
Anspruch der Frau auf ewiges Liebesgliick. Da ihr dieses

verwehrt ist, bleibt sie in ihrem Jjémer alze lanc verhaftet.

Die Strophe konstituiert auch ein Gegenstiick zu 6,5-13, wo
sich der gliicklichen Frau die winterliche Wirklichkeit zur

Idylle verwandeln kann:

ymich diinket winter unde sné
schoene bluomen unde klé
swenn ich in umbevangen hén."(6,9—ll)

Anders sieht es hierAaus.lz)bluomen und kleiner vogele sanc

existieren nur in der Erinnerung an eine glitcklichere Ver-

-

gangenheit, und die Zeitstruktur selbst verliert ihre wirk-

liche Proportion, Die Trennung vom Geliebten fiir mangen tac

wird fur sie tlisent jir, was eigentlich dasselbe bedeutet

wie eine Ewigkeit. - Da es den Seelenzustand der sehnsiich-

tigen Frau bestimmt, beherrscht das Motiv bi ligen die Strophe.

Drei weitere Strophen, die wieder dem Pseudodietmar

zugeschrieben sind, veranschaulichen die vierte Motivation
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noch einmal direkt oder in verénderter Form. Die erste

(35,16-23) steuert auf ihre zwei Schlussverse hin:

481 h&t mich in ein triren braht
des ich mich niht gemizen kan." (35,22-23)

Es sind die einzigen aus acht Versen, die in.der Wirklich-
keitsform geschrieben sind. Die anderen stehen bezeich-
nenderweise im Konjunktiv, was auf einen weniger starken
Intensitéatsgrad der‘Situation;schliessen iésst, als etwa
Meinlohs Strophe ,Ich sach boten. des sumers" (14,1-13) ibn
bietet. Def reflektierende Mann ist sich seines utopischen
AWunschdenkens bewusst, wodurch er der Wirklichkeit nicht

vollkommen entfremdet wird. Die Zeilen:

280 wol mich danne langer naht, ‘
gelaege ich alse ich willen han!" (35,20-21)

wirken leicht frivol. Man hat den Eindruck, als habe diese
Strophe die'Funktion, der Gesellschaft eine Moglichkeit zu

vermitteln, wie man subjektive Minnebekeunntnisse ,kaschie-

renﬂlz)kann. Die laudatio fehlt in dieser Strophe, taucht

aber in ,Der al die welt geschaffen h&t"(38,23-31) in. ver-

kiirzter Form wieder auf, wie auch in der folgenden(36,3u—37,3):

.Frouwe, mines libes frouwe,

an dir stét aller min gedanc;

dar zuo ich dich vil gerne schouwe.

du gewiinne nie unstaeten wanc.

daxr zuo waer ich dir gerne bi. .

nu nim mich in dine genfde; so belibe ich aller
sorgen fri."




Stellenbosch University http://scholar.sun.ac.za’
- 52 -

Man hort ohne weiteres die laudatio aus der Anrede des ersten

Verses heraus. Im zweiten und vierten betont der SaAnger
seine staete. Das bi ligen erscheint zun#dchst in der Form

des Ersatzmotivs schouwen und dann noch einmal in der ge-
wagteren Formulierung ,dar zuo waer ich dir germne bi". Der
Schlussvers enthdlt das fir diese Motivation charakteri-

stische utopische Element.

Die letzten Besprechungen haben bereits gezeigt,
dass die Motivation der vrdude sich nicht in den Motiven
erschopft, die sich unmittelbar aus den Vorstellungsberei-

chen bi ligen, staete und laudatio zusammensetzen. Eines

der wichtigsten Ersatzmotive, das §£houwen,lu)wurde schon
genannt. Es gehdort zusammen mit hOren und spréchen zu den
Formen der Veridnderung, die noch genauer zu untersuéhen
sind. Sie treten bereits in den Strophen des Kiurenbergers
auf, wo noch ganz schlicht eine dauernde Zusammengehdrig-

keit angestrebt wird. Sc zum Beispiel in der Kiirenberger-

Strophe 7,1-9:

4 Vil lieben friunt verkiesen daz ist schedelich;

swer sinen friunt behaltet, daz ist lobelich.
die site wil ich minnen.
bit in daz er mir holt si, als er hie vor was,
und man in waz wir redeten, do ich in ze Jjungeste sach.”

Die unverbindliche Sprache ldsst eine Mahnung an den Partner
zur unbedingten Treue iibertrieben erscheinen. Steht aber
mehr auf dem Spiel als ein auf gegenseitiger Sympathie be-

ruhendes Gesprich, dann wird es absichtlich verschwiegen,
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und das Ersatzmotiv redeten impliziert hier Liebe. Eine
andere Strophe zeigt die Frau, die abends spadt im Burghof
die Weise des Kirenbergers hort. (8,1—8) Es kommt zu kei-

nem Gesprich, nicht einmal zum schouwen. Einzig das:.

,dd hdérte ich einen ritter vil wol singen =~
in Kiirenberges wise al {iz der menigin " (8,3-6)

weckt den Liebeswunsch der Frau.

Die frithen Dichter verwenden vor allem das schouwen
als Ersatzmotiv. Dabei gestalten die Frauenstrophen mei-
stens Situationen, die den ersten drei Motivationen zuzu-
ordnen sind. Die Frau trifft mit ihrem Blick die Wahl bei
Meinloh: ,Mir erwélten miniu ougen einen kindeschen man."
(13,27-28), und in beinahe dem gleichen Wortlaut heisst es

beim Pseudodietmar:

wich erkés mir selbe einen man,
den erwélten miniu ougen." (37,13-14)

15)

Meinloh geht besonders in seinen Mannerstrophen weit iiber
die Instinktreaktion beim Anblick von Schonheit hinaus,
indem er mit dem schouwen die laudatio und die staete ver-
kniipft. Das von anderen vernommene Lob der manigfaltigen.:
Vorzﬁge der Frau erweckt in ihm Liebesgedanken in def Stro-
phe 11,1-173, Er wird von dem guten Ruf dexr Frau angezogen.
Als er sie gefunden hat, bringt das unmittelbare schouwen

sein eigenes Lob ihrer ethischen Werte in gesteigertem Masse
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hervor, das er dann auch auf jihre Liebe versprechenden

Augen Ubertragt:

2w50 wol den dinen ougen!
diu kunnen swen si wellen an vil giietlichen sehen."
(11,11-13)
Preis der Geliebten beherrscht wieder die Strophe 12,27-39;

der Dichter lebt stoelzliche, denn die Tugendhaftigkeit

seiner frouwe erweist sich als uniibertrefflich. Gleich-
zeitig sagt er: ,ich trlire mit gedanken" (12,29). Aus
diesem Zustand des Liebeskummers kann ihn nur die edeliu
frouwe erldsen, und wie in der vorigen Strophe liegt die

Verheissung der vroude im schouwen:

wden tac den wil dich. éren
iemer durch ir willen, s6 si min ouge ane siht."

(12,37-39)

Letztlich bietet auch die folgende Strophe das vrdude-Motiv

in abgewandelter Form (15,1-17):

wVil schoene unde biderbe, dar zuo edel unde guot,

560 weliz ich eine frouwen: der zimt wol allez daz si tuot.

ich rede ez umbe daz niht, daz mir gét die saelde habe
gegeben

deich ie mit ir geredete oder ndhe bi si gelegen;

wan daz miniu ougen s&hen die wlrheit. o

si ist édel unde ist schoene, in rehter médzé gemeit.

ich gesdch nie eine frouwen diu ir 1lip schdner kiinde hin.

durch daz wil ich mich flizen, '
swaz sie gebiutet, daz daz allez si getédn."

Im Zusammenhang mit der zweiten Motivation hiess es, dass
der Dichter unter anderem die Frau gegen die merkaere ver-

teidige; seine Augen sehen die wirheit, die eine misstrauische
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Gesellschaft vielleicht nicht erkennen will. whrheit be-~
deutet in diesem Zusammenhang nicht nur das Gegenteil von
Liige, sondern auch von Utopie. Dass es sich bei der Zu-
neigung um Minne handelt, Dbestitigen die Schlussverse, in
denen sich der Dichter zu rickhaltlosem Dienst verpflichtet.
Meinloh scheint hier eine These itiber das Entstehen der Minne
und deren Definition:zu entwickeln. Er will sich offenbar
absichern gegen die mdgliche Beschuldigung, er sei durch
die Liebe in seinem Urteil beeinflusst worden. Woﬁl kennt
er die Zauberkraft der Minne,l6)spricht sich aber frei davon.
Die Vorziige der frouwe sollen die Gesellschaft als etwas Rea-
listischeé ttberzeugen, um das Entstehen der Minne rational
Azu ergriinden. Warum aber dann die alles iiberwuchernde lau-
datio? Die sich gegenseitig stiitzenden Begriffe (schoene,

biderbe, edel, guot) Jassen ein gesteigertes Gefithl deut-

lich durchblicken; ausserdem behalten die Motive reden und
nédhe bi gelegen eine durchaus erotische Férbung.l7)8ie be-

stimmen zusammen mit der ibersteigerten Lobpreisung die ganze

Strophe.
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V. EKAPITEL

5. MOTIVATION: PROVENZALISCHER EINFLUSS: VERZICHT

DES MANNES AUF VRUOUDE

(Bedingt durch den Verzicht der Frau)

In den Liedern einzelner Dichter sind provenzalische
Merkmale vertreten, woftir schon die meiéten Strophen der
vierten Motivation geniigend Beispiele aufweisen. Die auf-
fallendsté Veranderung im Vergleich zu den ersten zwei Mo-
itivationen bildet die Verlagerung des Verzichts auf wvrdude
von der Frau auf den Mann, wenngleich der Verzicht der Frau
dafiir die Voraussetzung liefert. Pabei entspringt das Ver-
halten der Frau jetzt mnicht mehr der Furcht vor dem Verlust
ihres guten Rufes, denn die provenzalische Konzeption ent-
hebt sig.von vorneherein einer solchen Gefdhrdung. . Ihr
ethischer Wert ist zur Untadeligkeit gesteigexrt. Sie ist
wvil schoene unde biderbe, dar zuo edel unde guot" und ,in
rehter mizé gemeit" (15,1-2 und 12). Charakteristisch fir
Meinloh ist das Nebeneinander von Neuem und Altem in seinen
Liedern, weshalb seine Strophen verschiedene und an und fur
sich entgegengesetzte Motivationen aufweisen. Ncch finden
wir in seinen Frauen~ und Mannerstrophen das Schelten iiber
die merkaere, den Rat zum raschen Zugreifen in der Minne
sowie Elemente der Utopie ungestorter vrdoude, doch andere,

typisch provenzalische Eigenschaften gewinnen in seiner Lyrik

zunehmend an Bedeutung. Das gilt auch fir den Burggrafen
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von Rietenburg, wie zum Beispiel dessen Strophe 19,17-26
zeigt:

wSit si wil versuochen mich,

daz nime ich allez fur guot.

sd wirde ich gbéidé gelich,

daz man da brievet in der gluot

und versiochét ez baz.

bezzer wirt ez umbe daz,

l&iter, schoener unde clar.

swaz ich singe daz ist war:

gluote si ez iemer mé,
ez wurde bezzer vil dan é&."

Rietenburg erkennt die Frau als seine Herrin an; verwei-
gert sie seinem Dienst den Lohn, so nimmt er den Verzicht
als veredelnde Priufung auf sich. Dabei verwendet er zum
Vergleich das ebenfalls vom Westen bernommene Bild des
Goldes,_ das in der Feuersglut durch Lauterung immer grds-
seren Wert gewinnt. Die neue Minneauffassung veranlagsst
ihn dazu, nunmehr seinen eigenen Willen bedingungslos de@
der Frau zu unterstellen. An drei verschiedenen Stellen
heisst es bei ihm: sit si wil (18,14; 19,17; 19;27).1)

fré, so ist er es, will sie ihn

¥R

Will sie, dass er s

|

versuochen, so bewdhrt er sich, will sie, dass er von

ir scheide, so bleibt auch darin ihre Entscheidung mass-
gebend, selbst wenn die Trennmung fiir ihn schmerzlicher als
der Tod ist. Der ergebene Dichter klagt nun in verhal-
tenem Ton; weder die Gesellschaft wird fiir sein Leid ver-
antwortlich gehalten, mnoch die Willkiir der Frau, sondern
er sagt: ,min herze erkds mir dise ndt" (19,33). War bis-
her dgs Ziel der Partner in erster Linie die Erfiillung der
Winsche im bi ligen, so lehrt die Begegnung mit der échb—

nen reinen Frauengestalt den Mann nun begreifen, dass er
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sich wandeln muss, wenn er der von ihm bewunderten Frau
wert sein will. Etwa im Sinne der Dietmarstrophe 38,32~
39,3:

N1 ist ez an ein ende komen, dar n&ch min herze ie ranc,

daz mich ein edeliu frouwe hat gendémen in ir getwanc.

der bin ich worden undertéan,

als daz schif dem stiurman,

swanne der wlc sin tinde s& gar gellzen hat.

s6 hoéh o6wi!

si benimt mir mange wilde tat."

Von einer inneren Wandlung durch die Begegnung mit der Frau

zeugt auch Meinlohs Strophe 11,14=26:

wDir enbiutet sinen dienest dem du bist, frouwe als der 1lip.
er heizt dir sagen zewdre. du habest im elliu andriu wip
benomen iz sinem muote, daz er gedanke niene hat.
nu tuoz durch dine tugende und enbiut im eteslichen rit.
du hast im néch bekéret beidiu sin unde leben:
er hat dur dinen willen

eine ganze froide gar umbe ein triiren gegeben."

Von devaerlangen nach Liebeserfillung wird hier nicht mehr
so unbefangen gesprochen, vdenn es gehdort zu dem Thema der
provenzalischen Minne, dass die idealisierte Dame auch un-
antastbar ist; deshalb bleibt die Werbung auf unaufhdr-

Jichen Dienst beschrinkt.

Dem frithen Minnesang stehen nur sehr wenige abstrakte
Formeln zur Verfiigung, unter dem provenzalischen Einfluss
aber wird die Sprache des Dichters breiter und rhetorischer;
die Gedankenreflexion gewimnnt einen grosseren Raum gerade
da, - wo Meinloh bezeugt, nicht mehr denken zu kdonnen. FEin
Beispiel fiir diese sprachliche Verédnderung bei Meinloh bie-

tet auch die nun schon mehrmals angefuhrte Strophe 15,1-17.
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Bemerkenéwerterweise wird das wichtigste Motiv Dbi ligen
offen verneint und dariiber hinaus sogar die Umschreibung |
reden. Es bleibt nur noch das schouwen iibrig, das der
wlrheit sowie dem Reiz der Frau gilt— eine Begegnung ohne
persoénlichen Kontakt. Die Frau ist nicht nur im Besitz
aller rihmenswerten Eigenschaften. Meinloh betont aus-
driicklich, ,der zimt wol allez daz si tuot."(15,4) Das
bedeutet in anderen Worten: sie handelt so, wie es ihr
zimt, sie verzichtet auf die Sexualit&t in der Liebe, was
ja die Voraussetzung fiir diese Motivation ist. ﬁberhaupt
lassen sich die Merkmale des provenzalischen Liedes bei

Meinloh aufzédhlen: Er hat die Tugend der Frau rihmen ho-~

ren; das veranlasst ihn, sie zu lieben (11,1); er bie-
tet ihr seinen Dienst an (11,14), und sie hat ihn seiner
2)

Vernunft beraubt (11,16-19).°/Schliesslich hat der Singer
um ihretwillen ,eine ganze frdide gar umbe ein trliren ge-

geben"(ll,25526). Meinloh weiss von senelicher swaere

zu sagen (12,6) und vom triiren mit gedanken (12,29). Dazu

lobt er in verschiedenen Versen seine frouwe bis zur Uber-
schwénglichkeit. Vor allem versteht exr die veredelnde.
Kraft der Minne, ,er ist vil wol getiuret" (11,7), wodurch
ja der Verzicht auf vrdude erst einen Sinn erhdlt. Mein-
loh wird zum Dichter der Entsagung. Dabei ist allerdings
nicht zu vergessen, dass diese Haltung nur eine Komponente
im Wesen des Dichters ausmacht. Wir brauchen nur auf die
vorige Motivation zuriickzugreifen, wum seine Dichtung unter
dem Gesichtspunkt der Spannung zwischen zwei verschieden

gearteten Kunstiibungen zu verstehen.B)
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Auch Heinrich von Veldeke hat den provenzalischen
Minnedienst als Idee erfasst. Er bekennt in der Strophe

61,33-62,3:

.58 wé der minnen is sb vriit
dat hé der minnen dinen kan,
ende he dore minne pine dit,
dé is ein vele minnesfilech man
van minnen komet allet git,

di minne maket reinen mit,

wat solde ich &ne minne dan?"

Hier gilt das Lob der Minne selbst, von der alles Gute kommt.
Die momentane Gefiithlslage des Herzens ist bei von Veldeke
nicht von dusseren Umst&nden abh&ngig; er folgt dem Prinzip:
das Leid ist Folge der dompheit, der Masslosigkeit; der Ver-
lust der vroude ist selbstverschuldet. Dieses Thema behan-
delt der Dichter auch in den beiden ,Schwestergedichten" 56,1

und 57,10.4)

Massloses, falsch gerichtetes Hoffen in dem
ersten Lied macht die vrdude unmoglich. Die Dame in dem
zweiten Lied bleibt auf Grund ihrer gedanklich geordneten,

beherrschten Stellungnahme mit dem Geschehen in der Natur in

Einklang.B)

Friedrich von Hausen und Rudolf von Fenis stellen
sich ebenfalls unter die neue Pflicht des Dienstes, wum sich
durch die veredelnde Xraft der Minne zu erhodhen. Fenis
greift das provenzalische Gut sehr lebhaft auf und wird mit
dem Verzicht auf vroude fertig, indem er iiber die mdglichen
logischen Beziehungen zwischen vrdude und ihrem Gegenteil
meditiert. Die folgenden Zeilen aus seinem Werk geben uber

den Inhalt seiner Lieder Auskunft (84,31—36):
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ltriren sich mit freuden gildet

dem der wol gebiten kan,

daz er mit zithten mac vertragen

sin leit und nach gendden klagen:
der wirt vil lihte ein saelic man.
daz ist der trdst den ich noch héan."

Die Minneauffassung dieses Dichters kann auch folgendermassen
zusammengefasst werden: irgendein trdst vermindert das Leid;
dementsprechend nimmt die vrdude zu, oder umgekehrt. Rudolfs
von Fenis Auffassung entspringt einem Bewusstsein, das von
vorneherein eine Erhdorung der Liebessehnsuchtsklage aus-
schliesst. FSein Dichten halt durchweg eine objektivierende
Distané ein, 80 dass sein leidenschaftliches Gefilthl nicht
angegriffen wird, wie es zum Beispiel bei Friedrich wvon
Hausen der Fall ist. Er weiss, dass Hoffnung, gedinge,
die schon ein Béstandteil zunehmender vrodude sein kann, weil
sie das Leid vermindert, nicht zur Erfiillung fuhrty des-
halb léasst er sie gar nicht aufkommen, In den folgenden

Versen geht er von diesem Ansatzpunkt aus:

4Nu hén ich von ir weder trdst noch gedingen"(SO,Z%

4hédn ich von ir weder trdst noch gedinge" (80,27).

Dennoch nimmt der Dichter die Hoffnung als Thema in seine
Lieder auf, mnicht als seelisches Erlebnis, sonderhvberech—

nend als Kunstmittel, wie etwa in der Strophe 81,37-82,4:

.Sit daz diu Minne mich wolt alsus éren
daz si mich hiez in dem herzen tragen
diu mir wol mac min leit ze vrduden kéren,
ich waere ein gouch, wolt ich mich der entsagen.
ich wil ouch Minnen minen kumber klagen,
wan diu mir kunde dez herze alsd verséren,
diu mac mich wol ze vrduden hiis geladenf’
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Auch Fenis kann die Minne weder lAzen noch han (80,%4).

Deshalb muss er sich, ahnlich wie Hausen (hZ,lO—ll), mit

sorgen die zit hin vertriben (80,8). Diesen ungliicklichen

Schwebezustand veranschaulicht er, indem. er sich mit je-

mandem vergleicht, der einen Baum zur Halfte erklettert

hat und nun weder weiter noch zuriick ka Q) Die Minne hat
ihn mit grdzer list zu einem spil verlockt; nun, da. er ver-
loren hat, ist er ihr verpflichtet und kann sich ihrem
Bann nicht mehr entziehen. Dass er in dem gleichen Lied
beteuert,

“noch dannoch fiirhte ich mé dan den t6t
daz si mich von 41 minen freuden vertribe" (80,23-2&%

beweist wiederum die dialektische Kunstfertigkeit deg Dich~
ters; denn die freuden beschrinken sich auf:das Vorrecht,
der Minne iiberhaupt mit Gesang dienen zu durfen, das er
unter keinen Umsté&nden aufgeben mohte. In dem Bewusstsein,

dass daz sende leit (84,23) seinen Wert erhdht, bekennt

er in der folgenden Strophe (81,22-29):

wMine sinne durch ddz niht von ir wellent scheiden,
swie si mich bi ir niht wil 1&n beliben.

si enkan mir doch daz niemer geleiden,

in diene ir gérne und durch si guoten wiben.

1id ich dar under ndét, daz ist an mir niht schin:
diu ndédt ist diu meiste wunne min.

si sol dar umbe ir zérn lizen sin,

wan sin kan mich niemer von ir vertriben."

Wie sich der Dichter mit der Last der unerwiderten Minne mit
)
pintellektueller Lust an der Klarheit des_Denkens"6 ausein-

andersetzt, wird an seiner Abwandlung des Natureingangs
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deutlich. In dem Lied 83,25 sagt er, er klage nicht um
den vergangenen Sommer, denn diesexr habe ihm kKeine wvrdude
gebracht wie vielleicht anderen Leuten. Wenn der Winter
ihm: ginstiger sei, wolle er ihn germe ehren. So etwas wie
ein Stimmungselement ist ausnahmsweise in dem Lied 82,26

wahrzunehmen. Dort heisst die erste Strophe:

nIch kiuse an dem walde, sin loup ist geneiget,
daz doch vil schdne stuont froelichen &.

nu réret erz balde: des sint gar gesweiget

die vogel ir sdnges: daz machet der sné;

der tuot in beiden unsanfte unde wé.

des muoz dur ndt mich verdriezen der =zit,

unze ich ersihe ob der winter zergé,

da von diu heide betwungen nu 1it."

Der winterlichen Jahreszeit, die dem loup und dem Gesang
der>V6gél gewaltsam ein Ende macht, entspricht das Ver=-

halten der Geliebten, wenn sie statt gendde, gewalt herr-

schen lasst; sie hat die Macht, das Leid ze vrduden zu.
. verkehren.  Zwei Moglichkeiten werden wirksam in dem Vers:
.Sus mac ich jingen, alsus wird ich alt"(82,38).
Obwohl die Frau keinen Grund zur Hoffnung gibt, endet
keines von den Liedern dieses Dichters in verzagtem Ton.
Die Schonheit der frouwe hat es ihm angetan wie
weee der fiurstelin daz lieht;
diu fliuget dran unz si sich gar verbrennet" (82,20-21),

und ex schreibt seinem tumben herzen die Schuld fiir sein

Schicksal zu.

Auch Friedrichs von Hausen Lyrik ist ausschliess-

lich Problem- und Gedankenlyrik.7)Auf den Zwang des Verzichts
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reagiert er mit den Worten (%42,10-13):

o Mit gedanke ich muoz die =zit
vertriben als ich beste kan,
und lernen des ich nie began,
triiren unde sorgen pflegen;"

‘in den Versen 49,13-14 bekennt er:

WMir ist daz herze wunt o
und siech gewesen nu vil lange .

Drangendes Verlangen verstrickt ihn in Leid und hilflose
_Ohnmacht; sein ungemach (48,35) wird anfangs noch auf die
fibelwollenden Mitmenschen zuriickgefiihrt. Ahnlich wie in

den Pseudodietmar-Versen 36,28-29 rithmt Hausen seine Frouwe:

wIch sihe wol daz got wunder kan

von schoene wiirken Uzer wibe.

daz ist an ir wol schin getan:, ' '
wan er vergaz niht an ir libe. (49,37-50,2)

Das folgende Gedicht stellt die Idee des Verzichts mit be-

kannten Motiven dar (48,23-31):

y,In minem troume ich sach

ein harte schoene wip

die naht unz an den tach:

do erwachete min lip.

dd wart si leider mir benomen,
daz ich enweiz wi si si,

von dexr mir frodoide solte komen.
daz t8ten mir diu ougen min:
der wolte ich &ne sin."

Hier halt der Dichter die dialektische Spannung zwischen
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Traum und Wirklichkeit durch ein geschicktes Wortspiel mit
gegensitzlichen Begriffen und deren Bedeutung aufrecht.
Die schdone Frau war ihm vorher unbekannt,g)sie erreicht

die Realitdt des Bewusstseins gar nicht. Dazu erfolgt

die Begegnung durch das Motiv schouwen im Traum; sie wird
mit dem Erwachen beendet, weswegen der Dichter seine Augen
ﬁerwﬁnscht. Die Zeile ,daz taten mir diu ougen min" ist
als doppelbddige Anklage zu.verstehen, denn die ougen sind
einerseits das Organ, durch das die Schonheit der Frauen-
gestalt in das Innere eindringt, ‘wo sie die Sehnsucht_er—
weckt. Gleichzeitig zerstéren sie das vrdude verspre-
chende Bild'im Erwachen. Sie sind fiir das Erlebnis der
vroude sowie fir die Notwendigkeit des Verzichts verantwort-
lich. Was tbrig bleibt, dist das Gefiihl unerfiillten Ver-
langens. Indem der Dichter seine ougen Verselbstaﬁdigt,
verlagert er die Minneproblematik von &dusseren Widerstan-
den auf das Individuum zuriick. Von dort nimmt er sie

immer wieder auf, um durch eine gedankliche Verarbeitung

der inneren Spannung das Liebesleid zu itberwinden.

In dem vierstrophigen Lied 50,19 erscheint das

charakteristische Treuebekenntnis (staete), das Lob auf
den Wert der Frau (laudatio) und schliesslich eine neue
Auseinandersetzung mit derxr bisher als'miﬁnefeindlich be -~

trachteten huote in den Versen 50,23-30:

aioch bezzer ist daz man ir hiete

dan iegelicher sinen willen

spraeche, daz si gerne horte

und mir die frdide gar zerstdrte.
Noch bezzer ist daz ich si mide
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dan si Ane huote waere
und ir deheiner mir ze nide
spraeche des ich gerne enbaere."

-Der Dichter iiberwindet sich, indem er die huocte, wenngleich
nicht aus altruistischén Griinden, anerkennt und das Leid des
Verzichts auf sich nimmt. Er leitet sein Lied ein mit den
Worten: "ich lobe got der siner giiete". Das Minneerlebnis

~wird ,als eine von Gott auferlegte Pflicht" empfunden. , So
zu Gott in Bezug gesetzt und in gdttliche Ordnung eingebet-
tet, ist der Wert der Minne unangreifbar."g)Echte Minne ist
kein Willensakt, so argumentiert Hausen in dem Lied 51,13,
sondern eine von Gott gegebene Aufgabe, der er sich nicht

entziehen kann. Er trostet sich mit den Gedanken:

avert der 1lip in enelende,

min herze belibet doch alda.

daz suoche nieman anderswé: h
ez kunde ir niemer komen ze na." (51,29-32)

Das Herz kann nicht zum Verzicht auf vrdude gezwungen werden.
Gottesdienst bleibt aber mit Minnedienst unvereinbar, denn
jener ist nicht auf diesseitige Ziele gerichtet, wahrend
dieser dienst um eines ldnes willen bleibt; selbst wenn er
stets verwehrt wird. Der Versuch, auf gradualiétischem
Wege zur Harmonie zu gelangen, fithrt zu ermneutem Zwiespalt,
den Grimminger ,die religidse Paradoxie der provenzalischen
Minne"lo)nennt.

' Das Lied 52,37 holt zu einer ausfilhrlichen Ausein-

andersetzung mit der personifizierten Minne aus. Weil sie
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dem Dichter den Lohn verweigert, bliuwet ihn die Geliebte

vil sere Ane ruoten, und fiir solche GewalttAtigkeit for-~

dert er Gerechtigkeit.. Mit offener Kampfansage (WAfend)
leitet er seinen Disput ein, in dem er der Minne vorwirft,

sie beraube ihn seines sins und dem Herzen die fréiden.

Sie ist der Inbegriff aller Note, die ihn befallen haben.
Dem qualvoll gepeinigten Herzen entspringt der leidenschaft-
liche Rachewunsch, die Minne mit Gewalt vernichten zu kdn-

nen in der Schluss-Strophe 53,23-30:

wMinne, got mileze mich an dir gerechen!

wie vil du mim hérzen der froiden erwendest!

und méhte ich dir din krumbez ouge 0z gestechen,
des het ich réht, wan du vil liitzel endest

an mir solhe ndét s6 mir din lip gebdt.

und waerest du tdt, s6 dlthte ich mich riche.
sus muoz ich von dir leben betwungenliche."

‘Aufs neue wird das Thema des Minneleids durch aen,
Verzicht in dem Lied 51,33 aufgegriffen, und zwar geht es
nun um die Uberwindung des Schmerzes. édne sinne hat der
Dichter mit der Frau ein Minneverhfltnis angekniipft, seine
staete fesselt ihn fiir immer an sie. Er findet sich nun
mit dem Leid ab und will seine sorgen nicht nach aussen
zur Schau tragen. Das Ferneerlebnis (52,25—26) vertiefte
seinen Schmerz, fiihrte ihn dann aber zu der Erkenntnis,
dass vrdoude in Gedanken den Schmerz des Entsagens und die
Trennung durch die Freiheit des Geistes tGiberwinden kann;'

Dort heisst es (52,27-36):

nSwie kleine ez mich vervéhe,
86 vrouwe ich mich doch sére
daz mir sin niemen kan
erwern, ichn denke ir néhe
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swar ich landes kére.
den trdst sol si mir léan.
wil siz fur guot enpfén,
daz frout mich iemer mére,
wan ich fur alle man
ir ie was undertén."

Es félit auf, dass Hausen zweimal das Stichwort frduwen
und dazu den tr6s£ nennt. Es scheint, als habe sich der
Dichter zu einer sublimierten inneren vroude durchgerungen,
fiir die Ausserliche Widerstidnde nur noch Anlass zu einer
Verfeinerung des seelischen Empfindens bedeuten kannen.ll)
In dem Lied 45,1 wird aber die Sehnsucht des Dichters nach
seiner Heimat laut, ,dar inne al min fréide 1it" (45,3),

"nach der lieben zit und dem Ringen mit Ausseren Widerstin-

den. Er sagt (45,10-18):

pIch wénde ir & Vil verre sin

dd ich nu vil né&he wére.

alrérste hit daz herze min

von der fromde grdze swire.

ez tuot wol sine triuwe schin.

-waere ich iender umb den Rin,

s6 friesche ich lihte ein ander mire.
des ich doch leider nie vernam

sit daz ich Uber die berge quam."

Gern mochte er noch einmal die gegenwartige, schwer erkampfte
Néahe zur Geliebten in Gedanken mit dem Entsagen in der Hei-~
mat vertauschen. Friedrich von Hausen tberrascht haufig

mit antithetischen Kunstmitteln, die gleichzeitig ein per-
sonliches Gefiihl durchblicken lassen, <vor allem in Versen,

wo er seine Sehnsucht nach der Heimat am Rhein ausspricht.

Durch fortwidhrende dialektische ﬁbungen dringt Hausen

zu der Erkenntnis durch, dass vrdude und Leid eigentlich
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sehr nahe miteinander verwandt sind. In diesem Sinne sagt

er (U44,1-4):

2Wér mohte hén groze froide &ne kumber?
nich solher swaere rang ich alle zit:

ddne mahte ich leider niht komen in den nit.
dés hat geliicke getin an mir wunder."

Die drei grossen Lieder Hausens (45,37; 48,3; 47,9)
beziehen die Problematik des Verzichts auf vrdude in die
Auseinéndersetzung zwischen Welt und Gott ein. Die Minne
als von Gott auferlegte Pflicht zu sehen, das gentgt letzt-
lich nicht. Oder, wie de Boor sagt: ,Dieser offenbar ju-
gendliche Optimismus hidlt vor ernsthafter Erprobung nicht
stand: vor dem Erleben des Kfeuzzuges verscharft sich die

Spannung zum bedrangenden ZwieSpalt."lz)

Das erste Lied (45,37) scheint zunichst noch ein
typisches Minnelied zu sein. Selbst die Minne in Gedan-
ken, zu der sich der Dichter durchgerungen hat, verwirrt
ihn so, dass er die Tageszeiten verwechselt. Schliesslich

wendet er sich zu Gott (46,26-28):

o Wil ich mich an got gehaben:
der kan den liuten helfen {izer nodt.
nieman weiz wie néhe im ist der tét.*"

Umsonst hat er gehofft, <von der frouwe genide zu empfangen.

Nun will er dienen dem der l1ldonen kan. Aber die Hinwendung

zu Gott ist noch nicht vollstandig, wie die Schlussverse

beweisen (47,5-8):
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pndoch klage ich daz

daz ich sd lange gotes vergaz:

den wil ich iemer vor in allen haben,
und in d& néich ein holdez herze tragen."

Der Dichter versucht in dem Lied 48,3 noch einmal,
eine Harmonie zwischen Gott und Welt herzustelleh. Er be-
fiehlt die zuriickgelassenen Freunde der Obhut Gottes, aber
das Verlangen nach liebe oder vrdude regt sich noch. Seiner’
13)

inneren Lage entspricht die Moglichkeit des beliben, die

hier folgendermassen zur Sprache kommt (48,3-8):

«Min herze den gelouben héat,

solt iemer man beliben sin

durch liebe od durch der Minnen rat,
"8 waere ich noch alumbe den Rin;
wan mir daz scheiden ndhe git,
deich tet von lieben friunden min."

In dem Lied ;Min herze und min 1lip diu wellent schei-
den" (47,9) verselbsténdigt sich das Herz, dafiir sind die
ougen verantwortlich; sie haben ihm vil getén ze leide (47,15).
Wahrend sich das zu ritterlicher Tatigkeit bereite Ich des
Dichters mit dem gehorsamen lip identifiziert, will das
herze in eigenwilliger tumpheit bei der Geliebten vgrharren.

Bisher sind herze und lip mit ein ander varnt nu mange zit

(47,10); jetzt wird die Trennung problematisch, die Minne
selbst war bereits hochst problematisch.lh)Der Kreuzzug aber
verlangt den Einsatz der ganzen Persdnlichkeit, ein leben-
dic man (47,21). Alle bisherigen Versuche, die beiden
Pole, Minnedienst und Gottesdienst,miteinander in Einklang_
zu bringen, haben sich als vergeblich erwiesen, déshalb

entscheidet sich hier der Dichter, veranlasst durch den
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Kreuzzug, endgiiltig zur Absage an die Minne. Demzufolge
hat sich die Bedingung fir die finfte Motivation, Verzicht
des Mannes auf vrdude, verschoben, zumal die Frau in ihrem
Innenleben ganz verborgen bleibt. Sie ist bereits die un-
persdnliche Dame des hohen Minnesangs, die dem Dichter niht

gruozes engunde (53,8).

Friedrich von Hausen durchschreitet auf dem Wege sorg-
fﬁltiger gedanklicher Zergliederﬁng der Minneproblematik die
ganze Skala der aus Verzicht auf vrdude resultierenden Empfin-
dungen zu der zentralen Fragestellung: ,Waz mac daz sin daz
diu werlt heizet minne" (53,15). Zuletzt gelangt er wie
auch Hartmann (209,25) und Johansdorf (94,25) =zu dem Thema:

Gott und Minne.
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VI. KAPITEL

6. MOTIVATION: VARIATIONS- UND REDUKTIONSFORMEN DER

STUFEN 1 - 5.

VERZICHT VON MANN UND FRAU AUF VROUDE IN DER SITUATION

DES MONOLOGS UND SEHNSUCHT NACH NEUER VROUUDE

Die meisten Strophen des frithen Minnesangs liefern
fiir den Verzicht auf yvrdude oder fiir die yrdude selbst unter
1 - 5 besprochene konkrete Ursachen. Allerdings ,kann jede
Motivation des friihen Minnesangs" ,ihre konkreten Ursachen
weitgehend oder ganz verlieren, yrdude wie leit konnen durch-
aus zum. Grund ihrer selbst werden. Die Ferme des Partners,
Einsamkeit des Ich, brauchen dann keine andere Bestatigung
als die, die sie ohnehin und auf jeden Fall haben - die

Situation des Monologs im Minnesang."l)

Dem entsprechend werden zum Beispiel in der folgen-
den Strophe die sozialen Ursachen des leit, Untreue des
Partneps oder Intervention der merkaere, weggelassen
(34,11-18):

+Ez dunket mich wol tfisent j&r daz ich an liebes arme lac.
sundexr &ne mine schulde fremdet er mich mangen tac. ’

sit ich bluomen niht ensach noch hérte kleiner vogele sanc,
sit was mir min fréide kurz und ouch der jimer alzelanc."

Die wverlassene Frau sehnt sich nach einem vergangenen Ideal
zuriick, wAhrend die Gegenwart von der Einsamkeit beherrscht

wird.  Das macht ihren Monolog zur "Elegie".z)Da anscheinend
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dem Geliebten jegliche Begriindung fur seine Abwesenheit fehlt,
kann man von dieser'Strophe.als von einer reduzierten Elegie
sprechen.B)Sie.gehbrt deshalb zur 6. Motivation. In den ent-
sprechenden Kapiteln wurden bereits verschiedene Variations-
und Reduktionsstufen genannt, die ebenfalls in diese 6. Mo-
tivation eingeordnet ﬁerden konnen. Demnach ist es nicht
dasselbe, ob der Mann in den Liedern der Untreue .auf das
Gliicksverlangen der Frau mit offenem Widerstand reagiert, wie
in ,Nu brinc mir her vil balde min ros, min isengwant"(9,29-30),
oder ob die Untreue des Mamnnes nur als Mdglichkeit in den
Gedanken der einsamen Frau auftaucht, wie zum Beispiel in
~der Strophe ,Diu linde ist an dem ende" (4,1),was eine re-
duzierte Motivation ist.h)In gleicher Weise unterscheidet
sich die im bi ligen verwirklichte vrdude von der Empfindung,
die lediglich durch das Erinnern oder Denken an die Liebe

und den Partner hervorgerufen wird, wie etwa in der foigen—

den Kiirenbergerstrophe 8,17-2k4:

anSwenne ich stin aleine in minem hemede,

und ich an dich gedenke, ritter edele,

so erblilet sich min varwe als der rdse in touwe tuot,
und gewinnet daz herze vil mangen triirigen muot."

Es handelt sich diesmal um eine Reduktion zweier Motivatio-

nen, der vroude und des leit .

Nach Grimminger verbot das gesellschaftliche Tabu
beim Kirenberger die Sexualitadt mittelbar deswegen, ,weil
es sie totschwieg", dagegen nerreicht das Verbot bei Mein-

.loh die Evidenz der Sprache".S)Meinloh negiert in seiner
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Strophe 15,1-17 das bi ligen ausdriicklich, jedoch ohne eine‘
konkrete Ursache fir den Verzicht zu nennen, wie es zum Bei-

spiel der Rietenburger tut in den Versen 19,17-18:

wSit si wil versuochen mich,
daz nime ich allez fur guot.%

und in 19,27-30:

wSit si wil deich von ir scheide
dem si dicke tuot gelich,

ir schoene unde ir giiete beide
die laze si, s0 kére ich mich."

Rietenburg verzichtet, weil die Frau seine Werbung abweist.
Aber auch bei Meinloh erfolgt der Verzicht nicht freiwillig,
sondern weil, wie schon gesagt,6)die Frau unter provenza-
lischem Einfluss sowohl untadelig als auch unantastbar zu
sein hat. Diese Voraussetzung verpflichtet nun auch alle
hochhéfischen Minnesidnger bis zu Walther von der Vogelweide
zu stetem Werben in der Form des Monologs und zur Klage iiber
das leit der Minmne. Die im frihen Minnesang systematisch
aufgebauten Motivationen miissen nun zum Teil entwedex ganz
wegbleiben oder jedenfalls anders ausgesprochen werden.
Selbst die  Elegie" fallt jetzt fort, denn die elegische
Klage setzt ein gliickliches Erlebnis in der Vergangenheit
voraus. Das hochhéfische Minnesangsystem macht diese ,Hin-
fiberrettung des Vergangenen in die Gegenwart"7)unm6glich, |
denn eine Verwirklichung der Liebe findet zu keiner Zeit
statt. Die Situation der Dame bleibt bekanntlich unveran-

dert. Die Frau handelt den Forderungen der Gesellschaft
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entsprechend, wenn sie den Dienst des Minnesingers nicht
belohnt. In dieser Traditionsgebundenheit verliert die
Klage iiber den Verzicht auf vrdude eigentlich ihre konkrete
Ursache. Das leit wird zum Grund seiner selbst, es findet
Ausdruck in der Situation des Monologs. Das heisst,('die
fir den frithen Minnesang typischen Anl&sse sind im hohen

Minnesang reduziert, weshalb dieser unter die 6. Motivation

einzuordnen ist.

An Beispielen aus der Lyrik von Hartmann von Aue,
Albrecht von Johansdorf, Heinrich von Morungen und Reinmar_
von Hagenmau soll in den folgenden Besprechungen gezeigt wer-
den, wie die hochhdéfische Liedkunst die 6. Motivation vari-
iert; denn wenngleich die iibernommenen Themen festliegen,
so macht doch jeder dieser Dichter in charakteristischer

Weise Gebrauch von dem iiberlieferten Repertqire.g)
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1. HARTMANN VON AUE

215,14 Ich muoz von réhte den tac iemer minnen
dé ich die wérden von érest erkande,
in siiezer zitthte, mit wiplichen sinnen.
wol mich daz ich den muot ie dar bewande!
daz schit ir niht und ist mir iemer guot,
wande ich ze gdéte und zer werlte den muot
al deste bdz dur ir willen bekére:
sus ding ich ddz sich min froide noch mére.

Ich schiet von ir daz ich ir niht enkunde
bescheiden wie sére ich si meinde in dem muote.
sit fuogte mir ein vil saeligiu stunde
daz ich si védnt mir ze heile &ne huote.

dd ich die wérden mit fuoge gesach,

unde ich ir gér mines willen verjach,
daznpfie si mir sd daz irs got iemer 1l0ne.
si was von kinde und muoz m& sin min krdne.

Sich mac min lip von der guoten wol scheiden:
min herze min wille muoz bi ir beliben.
8i mac mir lében unde frdide wol leiden,
und di bi al mine swaere vertriben:
an ir 1it béide min liep und min leit:
swaz si min wil, deist ir iemer bereit:
wart ich ie vrd, daz schuof niht wan ir glete.
got 'si der ir 1lip und ére behiete.

Die Erfiillung der fréide scheint in diesem Liede in
greifbarer Ndhe zu sein, und damit ist sogar eine ideale
Harmonie zwischen Gott und der Welt in Aussicht gestellt.
Worauf ist aber nun diese grosse Hoffnung zuriickzufithren?
VWir erfahren es in der zweiten Strophe, wo das im ersten

Vers auftauchende ich schiet allerdings bereits die Erwar-

tung etwas dampft, bis dexr Dichter uns aufklart. Dieses

Scheiden gehort noch zur Vergangenheit, sit fuogte ihm ein

vil saeligiu stunde, dass er die Frau &ine huote fand. End-

lich bot sich ihm die Gelegenheit, sie zu sehen und das Be-

kenntnis seiner Minne anzubringen. Wie sie die Wexrbung
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aufgenommen hat, deutet Hartmann nur an, es beeinflusst
seine Dienstbereitschaft eigentlich nicht. = Die dritte Stro;
phe zeigt vor allem durch die fiir Hartmann charakteristische
Anwendung von verdoppelnden Begriffen, wie vollkommen die
Macht der Frau uber den Werbenden ist. Obgleich das schei-
den wieder in den Vordergrund ruckt, betrifft es nur den

l1ip, bherze und wille milssen bei ihr bleiben, 1lében unde

froide, liep und leit stehen in ihrer Gewalt. Nur sie kann

seine swaere vertreiben, und wenn er je vrd war, so ist es

ihrer giiete zuzuschreiben. Ihr 1lip und ihre ére werden Gott
anbefohlen. Die froide ist in dem einmalig gewidhrten schouwen
. und reden begrﬁndet.’ Dass sie nicht zur Liebeserfiillung im

bi ligen fithren, entspricht den Voraussetzungen dieser Lyrik.

Das folgende einzige Frauenlied Hartmannsg)lésst die
Frau aus ihrer verschwiegenen Zurickhaltung hervortreten.

Wie manches andere Frauenlied stellt es ,das Schwanken eines

liebenden Herzens dar“.lo)

216,1 'Swes froide hin zen bluomen stéit,
der muoz vil schiere triiren gegen der swaeren zit.
iedoch wirt eines wibes rit
diu die langen naht bi liebem manne l1lit:
sus wil ouch ich den winter lanc
mir kiirzen &ne vogelsanc.
sol ich des enbern, dést &ne minen danc.

Die friunt die habent mir ein spil
geteilet vor, dést beidenthalp niht wan verlorn:
ob ich ir einez nemen wil,
4dne guote wal sd waere ez baz verborn.
si jehent, welle ich minne pflegen,
80 mieze ich mich ir bewegen:
doch 86 raetet mir der muot ze beiden wegen.

- Waere ez miner friunde rat,
J& herre, wes solt er mir danne wizzen danc?
sit erz wol gedienet hat,
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dA von s& dunket mich min biten alze lanc:
wande ich wgen wil durch in

den 1lip die ére und al den sin;

88 muoz mir gelingen, obe ich saelic bin.

Er ist alles des wol wert,
obe ich mine triuwe an im kehalten wil,
des ein man ze wibe gert:
déswAr dekeiner éren ist im niht ze vil.
er ist ein sd bescheiden man,
ob ichs an im behalten kan,
minne ich in, d& missegdt mir niemer an.'

Angesichts des nahenden Winters bekundet hier die Frau aus-

nahmsweise ihre Neigung zu dem lieben manne. Im Anschluss

an die anféngliche Gegeniiberstellung von Verzicht und vrdude

folgt der Ausdruck des subjektiven Willens der Frau. Sie

ist zum Vollzug der Liebe entschlossen. Das entspricht dem
wWillen der Frithzeit zur Gemeinsamkeit", den Hartmann hier
in seine Dichtung aufnimmt, wie er uns zum Beispiel aus der

Kirenbergerstrophe 9,21-28 bekannt ist, wo es heisst:

wlieb unde leide daz teile ich sant dir".ll)Die zweite Stro-
phe enthiillt den Konflikt zwischen dér Liebe und den Forde-
rungen der Gesellschaft, dem die-Frau in dieser Situation
ausgesetzt ist. Wie auch ihre Entscheidung ausfallt, sie

muss dabei verlieren. Entweder bilisst sie die friunt ein

oder die yroude. Sie ist dem Mann, der ihre Liebe ver-
dient, 2zugetan, andererseits mdchte sie sich nicht von den
ihr zugehOrigen Menschen lésen, deshalb raetet ihr der muot

ze beiden wegen. Die Frau befindet sich in einer Krisen-

situation, deren Forderung zur Entscheidung an Hértmanns
epische Gestaltung ,des Motivs der zwei Wege"lz)erinnert.
Anscheinend gehen ihre Erwagungen zugunsten der Liebe aus,
denn die Frau bedenkt ihre Lage vom Standpunkt ihrer Nei-

gung ohne Ricksicht auf ihre Angehbrigen.lB)
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Das nachste Lied Hartmanns iiberrascht mit einer Reak—-
tion auf die Forderung zum Verzicht, wie wir sie im hoéfi-
schen Minnesang vor Walther sonst nicht antreffen. De Boor
spricht in diesem Zusammenhang von einem ersten ,Absturz aus

den diinnen Luftschichten der hohen Minne" und dem ersten

14)

wAufklingen des Motivs der ,niederen Minne'".

216 129 Manger grilezet mich alsd
(der gruoz tuot mich ze mize fro),
‘Hartman, gén wir schouwen
ritterliche frouwen.'
mac er mich mit gemache 1l&n
und ile er zuo den frowen gin!
bi frowen triuwe ich niht vervén,
wan daz ich miiede vor in stén.

Ze frowen habe ich einen sin:
als s8i mir sint als bin ich in;
wand ich mac baz vertriben -
die zit mit armen wiben.
swar ich kum d& ist ir vil,

did vinde ich die diu mich d& wil;
diu ist ouch mines herzen spil:

. waz touc mir ein ze hdhez =zil?
In miner tdrheit mir geschach
daz ich zuo zeiner frowen sprach

'frow, ich h&n mine sinne

gewant an iuwer minne.'

dd wart ich twerhes an gesehen.
des wil ich, des si iu bejehen,
mir wip in solher méze spehen

diu mir des niht enlant geschehen.

Hartmann enthiillt in dex Anfangsstrophe die bisher im hohen
Minnesang unbekannte Seite der hdofischen Gesellschaft, den
Flirt. Exr konstituiertvdamit eine Abwandlung des vorher
ernstgenommenen schouwen-Motivs. Der Dichter wird von Freun-
den zu diesem gesellschaftlichen Zeitvertreib aufgefordert,

er lehnt die Einladuﬁg aber unwirsch ab. Nun ist er es leid,

1 . . .
vor vornehmen Damen zu stehen, 5)bel denen erxr keine triuwe:
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findet, und er verlangt von frouwen die Erwiderung seinex

Minne. Arme wip gibt es geniigend, unter ihnen wird er
einer begegnen, die ihn wil. Von dem unaufhdrlichen Stre-

ben nach einem unerreichbaren hohen Ziel fiihlt er sich tiber-
fordért. Die letzte Strophe bringt schliesslich die fir
den Unmut des Dichters unmittelbar verantwortliche konkrete
Ursache: eine frouwe hat ihn als Antwort auf sein Werben
twerhes an geseben, wodurch sein Entschluss, sich vom ho-
hen zil abzuwenden, noch besonders bekrdftigt wird. Dazu
liefert der offensichtlich beleidigende Seitenblick der Dame
ein Beispiel des Begegnens im schouwen mit negativer Bedeu-

tung.

Es folgt nun noch ein weiteres Lied dieses Dichters,
in dem er mit einer jahreszeitlichen Angabe einsetzt, die
von dem bekannten Schema der Natureinginge abweicht, wonach
dem Sommer vrdude und Hoffnung, dem Winter triiren und Sehn-
sucht zZuzuordnen sind. Bei Hartmann besitzt das Naturbild
noch weniger als bei anderen einen eigenen Umriss; stets
wird die Jahreszeit entrealisiert; sie ist Teil der Emp-~
findung und ihre Funktion im Gedicht wird ,auf die eine, nur
aus dem Kontrast zur traditionellen Kombination entfaltbare

Stimmungsdialektik reduziert: Der Trauernde erfédhrt am

sumer nur, was der Winter ist."l6)
205,11 Sit ich den sumer truoc riuw unde klagen

s0 ist ze froiden min trdst niht sd guot,
min sanc ensiil des winters wlpen tragen:
daz selbe tuot ouch min vil sender muot.
wie liltzel mir min staete liebes tuot!
-wan ich vil gar an ir vers(imet hé&n

die zit, den dienest, dar zuo langen win.
ich wil ir anders ungefluochet lé&n

wan s6, si hit niht wol ze mir getén.
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Wolt ich den hLazzen der mir leide tuot,
sd mohte ich wol min selbes vient sin.
vil wandels hét min 1lip und ocuch der muot:
daz ist an minem ungeliicke schin.
min vrowe gert min niht: diu schulde ist min.
sit sinne machent saeldehaften man
und unsin staete saelde nie gewan,
ob ich mit sinnen niht gedienen kan,
dd bin ich alterseine schuldic an.

D& ir min dienest niht ze hexzen gie,
dd dfihte mich an ir bescheidenlich
daz si ir werden libes mich erlie:
dar an bedihte si vil rehte sich.
zilrn ich, daz ist ir spot und altet mich.
gréz was min wandel: dd si den entsaz,
dd meit si mich, vil wol geloube ich daz,
mé dur ir ére danne UOf minen haz:
si waenet des, ir lop sté deste baz.

Si~hite mich nich wine unrehte erkant,
dé si mich ir von érste dienen liez:
dur daz si mich s6 wandelbaeren vant,
min wandel und ir wisheit mich verstiez.
si hit geleistet swaz si mir gehiez;
swaz si1 mir solde, des bin ich gewert:
er dist ein tump man, der iht anders gert:
si 1lénde mir als ich si dithte wert:
michn sleht niht anders wan min selbes swert.

Ich hén des reht daz min 1lip triric si,
wan mich twinget ein vil sendiu ndt.
swaz fréoiden mir von kinde wonte bi,

die sint verzinset als ez got gebdt.
mich hit beswaeret mines herren tot;

dar zuo s® triebet mich ein varnde leit:
mir bhat ein wip genfde widerseit,

der ich gedienet hin mit staetekeit

sit der stunt deich Of mime stabe reit.

Das lange Trauern und XKlagen den Sommer hindurch hat die
Hoffnung des Dichters auf frdiden ginzlich gebrochen, des-

halb wird auch sein Lied des winters wipen tragen. Er klagt,

seine treue Liebe sei unerwidert geblieben, der bsharrliche
Minnedienst v6llig verschwendet. Aber Jjetzt lasst sich
nder Enttiuschte nicht mehr zur Invective hinreissen",l7)wie

er es zum Beispiel in 216,29 tat. Hartmann nimmt die Schuld




Stellenbosch University http://scholar.sun.ac.za

-~ 82 -

fiir sein Leid in grossmiitiger Haltung auf sich, oder er tut
es doch beinahe, wenn er die Anklage herabmildert zu der

Feststellung si hAt niht wol ze mir getén. Allerdings ist

die Harte des Wortes ungefluochet trotz der Verneinungsform

unitberhérbar, wie auch die in allen vier Strophen angedeu-.
tete Tatsache, dass die frouwe auf Grund ihrer abweisenden
Haltung das Minneleid wverursacht hat. Bemerkenswerterweise
geht Hartmann zur sich steigernden Selbstanklage tuber, in-
dem er seine Erfolglosigkeit im Werben seinem Versagen zu-
schreibt, sich selbst alle Schuld anlastet, dagegen aber_
die Frau beharrlich verteidigt, so dass sein Leid ihre Tu-
gend zu vergrdssern scheint. Doch die Horer koénnen trotz
dexr konsequenten Selbsfanklage des Dichters ihr eigenes

Urteil iiber die Dame fdllen, die den Werbenden ndch wéne

unrehte erkant und die ihn aus wisheit verstiez, damit ir

-lop sté deste baz.

In den Liedern 209,25 und 218,5 gestaltet Hartmann
endgliiltig seine Abrechnung mit der Minne ,als einem Stiick

dieser flﬁchtigen Welt".lg)

Wenn man aber die alleinstehende
Strophe 206,10-18 als ,Mittelachse" des Liedes versteht,
wofiir Brackert ein recht einleuchtendes Argument anbietet,lg)

s0 wird deutlich, dass Hartmann sich auch hier von varndem

leit zu entfremden beginnt.
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2. ALBRECHT VON JOHANSDORF

90,32 Wize rdte rdsen, bliwe bluomen, griiene gras,
briine gel und aber xrdt, dar zuo des klédwes blat,
von dirre varwe wunder under einer linden was.
dar fe sungen vogele. daz was ein schoeniu stat.
kurz und lanc gewahsen bl ein ander stuont ez schéne.
noch gedinge ich, der ich vil gedienet hén,
daz si mir es ldne.

Ez ist manic wile daz ich niht von vrduden sanc,
unde enweiz joch rehte niht wes ich mich vrdouwen mac.

daz ich der guoten niht ensach, des dunket mich vil lanc.
doch firhte ich,sine gewunne noch nie n&ch mir langen tac.

ich sol ze mAze lachen unze ich ir genide erkenne.
alse ich danne bevinde wie ez allez stat,
dd néch lache ich denne.

‘Got weiz wol,ich vefgaz.ir niht sit ich von lande schiei

t 6 e e e e e e e e e e e e
ich engetorste niemer ir gesingen disiu liet,
waere si vil reine niht und alles wandels fri.
si sol mir erlouben daz ich von ir tugenden spreche.
mich wundert, ist si mir doch niht ein wénic bi,

waz si an mir reche.

Johansdorf eréffnet das Lied mit einem Natureingang, der in
der ,konstanten Folge Natur -~ Geliebte ebenso konstante See-

lenlagen miteinander verbindet".zo)

Die ippig bliihende Natur
suggeriert vrdude in der Gegenwart und regt zur Hoffnung auf
16n fir den geleisteten Dienst an, und zwar vor allem des-
halb, weil das schone ,Beieinandersein des Kurzen und Lan-
gen"Zl)im fibertragenen Sinne eine Harmonie des Verschieden-
artigen zu versprechen scheint. Dabel weist die erste Stro-
phe auf Dietmar (34,3) zuriick, mit dessen Liedkunst Johans-
dorf noch manches gemein hat.zZ)Aber die bunte Fargenfﬁlle
der Natur findet in der Stimmung der zweilen Strophe keine

Entsprechung. Das Naturbild wird hauptséchlich als eine

Méglichkeit, +wven vrdude singen zu konnen, vorgefiithrt, um
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dann zu zeigen, dass fiir einen scichen Gesang in der gege-
benen Minnesituation kein wirklicher Grund vorliegt. Johans-
dorf spricht &hnlich wie die Frau in der Dietmarstrophe

34,11-18, wc es heisst:

«E2Z dunket mich wol tlsent jar daz ich an liebes arme lac.
sunder &ne mine schulde fremdet er mich mangen tac."

Wie bei Dietmar kommt es auch hier zu der Frage nach der
Ursache der Fremdheit zwischen den Parinern in den Worten:

mich wundert . . . waz si an mir reche. Die Trennung raubt

dem Manne die Gewissheit,zB)dass die Frau an dem Minnever-

 haltnis innerlich beteiligt ist. Es kommt die Besorgnis

24)

auf, dass er mit seinem Dienst auf Gleichgiiltigkeit stosse.
Bei Johansdorf ist ein solches Gefithl der Fremdheit, wie

es hier'gestaltat wird, seltener aufzufinden als bei ande-
ren Dichtern des hohen Minnesangs, denn in vielen seiner
Lieder ist die Frau.an dem Konflikt zwischen vrdude und Ver-
zicht unmittelbar beteiligt, dafir gibt das folgende Lied

ein Beispiel:

91,22 'Wie sich minne hebt daz weiz ich wol;
wie si ende nimt des weiz ich niht.
ist daz ich es inne werden sol
wie dem herzen herzeliep geschiht,
s6 bewar mich vor dem scheiden got,
daz waen bitter ist.

disen kumber féirhte ich &ne spot.

Sw& zwei herzeliep gefriundent sich
unde ir beider minne ein triuwe wirt,
die sol niemen scheiden, dunket mich,
‘al die wile unz si der tdt verbirt.
waer diu rede min, ich taete alsd:
verliire ich minen friunt,

seht, sb wurde ich niemer mére frd.
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D4 gehoeret manic stunde zuo
& daz sich gesamne ir zweier muot.
did daz ende denne unsanfte tuo,
ich waene des wol, daz ensi niht guot.
lange si ez mir vil unbekant.
und werde ich iemen liep,
der si siner triuwe an mir gemant.
Der ich diene und jiemer dienen wil,
diu sol mine rede vil wol verstén.
spraeche ich mére, des wurd alze vil.
ich wil ez allez an ir giiete 1lén.
ir genfdden der bedarf ich wol.
und wil si, ich bin vrd;
und wil si, so ist min herze leides vol.

Das Lied ist in der.Form eines Wechsels gedichtet, dessen
Frauenstrophen ein Charakteristikum der frithen donauldndi-~

. schen Liebeslyrik, den "Erfahrungsstil"zs), aufweisen,

Alle drei Frauenstrophen beginnen mit einem "Erfahrungssatz"?6),
der von dgr Konzeption der ,ebenen Mimnne" ausgeht, wie Hart-
mann sie in 216,29 verlangt und die Walther von der Vogel-
weide verherrlicht. Johansdorfs Lied unterscheidet sich
Jjedeoch von der reinen Verwirklichung des ,Erfahrungsstils"

der Frithe; weil hier von einer vollkommen bewusst erfassten

Idee von Minne ausgegangen wird.

Da Johansdorf die Frau an dem Erlebnis der Minne teil-
nehﬁen lasst, muss sich auch ihr die zentrale Frage nach
dem Wesen der Minne aufdréngen, wie sie zum Beispiel Hausen
formuliert: ,waz mac daz sin daz diu werlt heizet minne"(53,15).
Das Wissen um die Minne beschrankt sich in Johansdorfs Lied
auf deren Beginn, und erst die Antwort auf die Frage nach
ihrem Ende macht die Erfahrung vollstidndig. Zu dieser Voll-
sténdigkeit kommt s hier auf dem Wege der Reflexion uber

vroude und leit. Die Frau ahnt, dass mit herzeliep
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das scheiden verbunden ist, deshalb bittet sie, Gott mége
sie vor diesem kumber bewahren. In der zweiten und der
dritten Strophe erléutert sie ihre ﬁberzeugung, nur dexr
Tod solle die voneinander trennen kdénnen, deren minne ein

triuwe wirt. Fir die Frau ist eine Liebesbeziehung nicht

das Ergebnis einer Instinktreaktion und kein wEreignis von

27) ’

fast zwanghafter Unausweichlichkeit" sondern ,d& gehoe-
ret manic stunde zuo & daz sich gesamne ir zweier muot".

Aus dem einseitigen Dienst provenzaliéchen Stils wird bei
Johansdorf ein Verh&ltnis,, an dessen Entwicklung beides Part-
ner in gleicher Weise beteiligt sind. In dexr letzten Stro-
phe dieses Liedes beteuert der Mann seine triuwe im konven-
tionellen Wortgebrauch des hdfischen Minnesangsystems. Er

tut es aus Rucksicht auf die Gesellschaft, denn spraeche

er mére, des wurd alze vil. Damit deutet er auf dem Hin-

tergrund der Frauvenstrophen Liebe an.

Auch das néchste Gedicht setzt sich mit dem Thema des

Verzichts auf vrdude auseinander:

87,5 Mich mac der t6t von ir minnen wol scheiden;
anders niemdn: des hén ich gesworn.
érn ist min vriunt niht, der mir si wil leiden,
wand ich zeiner vrdide si hin erkorn.
swenne ich von schilden erarne ir zorn,
s® bin ich vervldochet vor gote als ein heiden.
si ist wol gemiot und ist vil wol geborn.
heiliger gét, wis genaedic uns beiden!

D6 diu wolgetine gesach an mim kleide
daz criice, dd sprach diu guote, & ich gie,
‘wie wiltu n geleisten diu beide,
varn iiber mér und iedoch wesen hie?!
si sprach wie ich welde gebirn umbe sie
- . - L I . . . . . . L] . L3 * L ] ‘e

e 6 ¢ e © e & e o e & e e e o e o

wés mir wé: dd geschach mir nie s6 leide.

D410
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Nu min herzevrdéuwe, nu entriire niht sére:
dich wil ich iemer zeim liebe haben.
wir suln védrn dur des richen gotes ére
gerne ze hélfe dem heiligen grabe. ‘
swer di bestrlichet, der mac wol besnaben:
dane mac niemen gevallen zeé sére: '
daz mein ich s6, daz den sé&len behage,
80 si mit schdlle ze himele kéren.

Obwohl der Dichter im eirsten Vers die Mdglichkeit der Trén—
nung von der Frau entschieden ablehnt, handelt es sich in
diesem Lied u@ einen Abschied. Das Gedicht veranschaulicht,
wie Johansdorf die Gegensétze vroude und Verzicht zu verei-
nigen versucht. Sein Bekenntnis zur unbedingten staete ist
von auffalliger Heftigkeit gekennzeichnet;, gleichzeitig

‘ kommt.er den Forderungén seines hofischen Publikums nach,
indem er den triuwe-Schwur mit dem Lob def hohen Herkunft
seiner frouwe verbindet. Erst das Stossgebet des letzten
Verses betrifft nur ,die Beteiligten und schliesst die Ge-
sellschaft aus.“ZS)Hier wifd ein Einverstiandnis zwischen
Dichter und Dame enthiillt, das mit dem herkdémmlichen Minne-

ethos wenig gemein hat.

In der ersten Strophe wird das zentrale Motiv vrdude
genannt, die zweite erwdhnt das Kreuzzeichen auf dem Gewand
des Ritters, was den Verzicht auf vrdoude impliziert, den
die leidenschaftlichen Worte vorher anscheinend verneinten,
und es liefert fiir den Verzicht ein konkretes Motiv. Aus
christlicher ﬁberzeugung von der Notwendigkeit dés Kreuz-
zuges milssen sich die Partner mit dem Leid der Trennung ab-
finden. Aber wahrend zum Beispiel Friedrich von Hausen
und auch Hartmann dieses Problem ausschliesslich aus der

Sicht des Kreuzfahrers gestalten, der sich letztlich mit
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der Hoffnung auf Gottes Lohn tréstet, nimmt bei Johansdorf
die Frau vollen Anteil am Trennungsschmerz. Sie ist ja fast
noch schwerer davon betroffen als der Mann, da sie mit dop-
pelter Sorge belastet zuriickbleibt: sie muss die Einsamkeit
erleben und triagt dazu noch die Sorge um das Leben ihres
Ritters. Bei Johansdorf erfanhrt das Erlebnis des Abschied-
nelimens durch Einbeziebhung der Frauenverse zudem eine beson-~

29)

dere Vertiefung.

Der Konflikt zwischen Kreuzzug und Minne, wie wir
ihn vor allem von Hausen (47,9) kennen, wird bei Johansdorf
- angcheinend nicht zum unldsbaren Problem; er bekennt sich
unerschiitterlich éu beidem. Dazu kann er den Lohn von Gott
nach dem Tode erhoffen. Trotzdem bleibt dexr Verzicht auf
vroude auch bei diesem Dichter das Hauptmotiv, denn ;vereint
werden Kreuzzﬁgspflicht und gegenseitige Liebe nur in der

30)

Negativitat des Leides der Trennung".
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3¢ HEINRICH VON MORUNGEN

Heinrich von Morungen kennt den Konflikt zwischen
Gottesminne und irdischer Minne nicht; seine Lyrik zeich-
net sich durch eine entschiedene Diesseitigkeit aus.
ywan ich durch sidnc bin zer werlde geborn" (133,20), sagt
er von sich selbst. [Er singt; wie der Vogel singt, aber
nicht der Nachtigall will er folgen, die, swan sich ir

liep vollendeit, verstummt, sondern der Schwalbe, ,diu durch

liep noch leit ir singen niene lie‘(127,37)".3l)Sein shei-
teres Naturell"sz)kommt_auch-dgrt noch zum Ausdruck, wo er
von Verzicht und Sehnsucht spricht, wie in dem folgenden

Tagelied:

143,22 Owé&, sol aber mir iemer mé
geliuhten dur die naht
noch wizer danne ein sné
ir 1ip vil wol geslaht?
der trouc diu ougen min:
ich wénde, ez solde sin
des liehten ménen schin,

ddé taget ez.

'Owé, sol aber er immer mé

den morgen hie betagen?
als uns diu naht engé,
daz wir niht durfen klagen:
‘owé, nu ist ez tact,
als er mit klage pflac
do'r jungest bi mir lac.

dd taget ez.'

Cwé, si kuste &ne zal
in deme slifife mich.
dd vielen hin ze tal
ir tréne nidersich,
. iedoch getrdste ich si,
daz si ir weinen 11
und mich al ummevi
dd taget exz.
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*Owé, daz er s6 dicke sich

bl mir erséen hat!
als er endahte mich,
sd wolte er sunder wat
mich armen schouwen bldz.
ez was ein wunder groz
daz in des nie verdrdz.

ddé taget ez.'

Hier findet weder Begegnung noch Abschied zwischen
den Partnern statt. Dag Liebeserlebnis existiert einzig

durch eine Verkniipfung von Winschen und Vorstellungen als

Illusion. Die Liebenden sprechen in diesem Wechsel wie zu-
einander, aber die Halitung bleibt monologisch. Besondere
Bedeutung kommt den Bezitigen zwischen den Strophen zu, denn

"es wird das gleiche Erlebnis der vrdude und des Verzichts
jeweils aus der Sicht des Mannes und der Frau dargestellt.
Bemerkenswerterwveise evoziert nur die Mamnesstrophe des
ersten Wechselpaares phantasievolle Vorstellungen von sinn-
licher Liebe. Die Frazu bleibt mit ihrer Klage um die ent-
schwundene Nacht der Wirklichkeit verhaftet, in der die
Phantasie keinen Raum findet. In der dritten gtrophe greift
auch der Mann die Realitdt des Abschieds auf, sie ist aber
bei ihm mit freundlichen und trdstlichen Erinnerungen ver —
bunden. Die letzte Strophe gestaltet einen Einblick in die
?syche der Frau. Mir sie ist es ein Wunder, dass ihr Kbdr-
per dem Geliebten go lange begehrenswert erschien. Damit
wird die Aufmerksamkeit zuriick zur Anfangsstrophe gelenkt,
wo der Mann die Erscheinung der Frau als ein Wunder sieht.
Der Refrain am Schluss jeder Strophe erinnert daran, dass
die hier gestaltete Gemeinsamkeit der Liebe nur im Bereich

der Illusion mdbglich ist.
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Bekanntlich zdhlen die Klagen tiber unerwiderte lLie-
be zum ,eisernen Bestandteil des Mignesangs".BB)Dazu ge~
hort auch, dass der Mann von der Minneleidenschaft befal-
len wird wie von einer Krankheit, die sein Leben gefdhr-
det. Vor allen versteht es Heinrich von Morungen, den Zu-
stand der Leidenschaft in immer neusn Farben zu SChildernBA)
und das Motiv des Verzichts durch eine geistreiche Wendung

neu zu beleben, wie es in dem hier angefiihrten Lied geschiesht:

137,10 Frouwe, wilt du mich genern,
88 sich mich ein vil liitzel an.
in mac mich langer niht erwern,
den 1ip muoz ich verloren hén.
ich bin siech, min herze ist wunt.
frouwe, daz hént mir getén
min ougen und din roter munt.

Frouwe, mine swére sich,
& ich verliese minen lip.
ein wort du spréche wider mich:
verkére daz, du sélic wip.
sprichest iemer neind nein,
neind neind nein& nein,
daz brichet mir min herze enzwein.
maht du doch etswan sprechen ja,
Jja ja& ja ja ja j& jav
daz 1it mir an dem herzen na.

‘Angeblich kérperlich und seelisch gebrochen erscheint der
Dichter hier vor seiner frouwe, erinnert aber durch seinen'
weniger ernsthaften Ton daran, dass er ebenfalls vor derxr
Gesellschaft steht und sie mit seinem Lied unterhidlt. Zwi-
schen ihm und den Horern herrscht Einversténdnis dariiber,
dass sein Gesang ,ein Spiel der Phantasie und keine ecﬁte
oder vermeintliche Realit&t" dist. wIm Spiel aber kann die

echte 'Erfahrung, wenn auch stellvexrtretend, viel unmittel-

barer zu Wort kommen als in der gesellschaftlich gebundenen
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'Wirklichkeit'."Bs)Von dieser Situation ausgehend iiber-
springt der Werbende in der vorgespielten Szene den Ab-
stand, der ihn von der Dame trennt, indem er mit dexr
direkten Anrede iﬁ Du die Nahe der Vertrauthéit erzwingt
und damit den Eindruck érweckt, als habe er die Horer ver-
gessen. Bat der Dichfer in der ersten Strophe beschei-_
den um einen Blick von der frouwe, als geniige dieser be-
reits zur Heilung seines Schmerzes, so steigert er die
Bitte in der wweiten durch ein kunstvolles Wortspiel und
erreicht, indem er noch einmal zum Abgesang anhebt, die

gewitzte Schlusspointe.
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Lk, REINMAR VON HAGENAU

Reinmars Konzeption des Verzichts auf vrdude 1lisst
sich an der Besprechung eines Liedes zeigen, dessen Haupt-
merkmal ,die Spannung zwischen Annechmen (waenen) und Wissen,

bzw. Nichtwissen"36)ist.

153,14  Wiest ime ze muote, wundert mich,
dem herzecliche liep geschiht?
er saelic man, da froit er sich,
als ich wol waene, ich weiz ez niht.
och weste ich gerne wie exr taete:
ob er iht pflaege wunneclicher staete;
diu sol im wesen von rehte bi.
got gebe daz ich erkenne noch
wie solhem lebenne si

Ich weiz bi mir wol daz ein zage
unsanfte ein sinnic wip bestat.
ich sach si, waene ich, alle tage,
daz mich des iemer wunder hat
daz ich niht redete swaz ich wolte:
als ichs beginnen under wilen solte,
s swiget ich deich niht ensprach,
wan ich wol weste daz nie man

noch liep von ir geschach.

D6 sprechens zit was wider diu wip,

dd warp ich alse ein ander man.
dd wart mir einiu als der 1lip,
von der ich niuwan leit gewan.
dd waAnde ich ie, si wolte ez wenden.
baet ich si noch, ich kunde ez niht verenden.
nu hén ich mir ein leben genomen,
daz sol, ob got von himele wil,

mir baz ze staten komen.

Gewan ich ie deheinen muot
der hoéhe stuont, den hén ich noch.
min leben dunket mich sd guot;
und ist ez niht, sb waene ichs doch.
daz tuot mir wol: waz wil i's mére?
ichn ftirhte unrehten spot niht alze sére
und kan wol liden boesen haz.
solt i's alsd die lenge pflegen,
in gertes niemer baz.
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Min herze ist swaere zaller zit
swenn ich dexr schoenen niht ensihe.
si mugen ez lazen éne nit,
ob ich der wirheit in vergihe;
wan si mir wont in minem sinne
und ich die lieben &4ne mlze minne,
ndher dan in dem herzen min.
sine méhte von ir gliete mir

niht lange fremede sin.

Mich gerdéu noch nie daz ich den sin
an ein sd schoene wip verlie:
ez dunket mich ein guot gewin,
ir grucz mich minnecliche enphie
vil gerne ich ir des iemexr ldne.
si lebt mit zithten wumneclichen schone.
der tugende si genlezen sol.
mir geviel in minen =ziten nie
ein wip s6 rehte wol.

Got hat gezieret wol ir leben
alsd daz michs gentiegen wil,
und hit ze vrodiden mir gegeben
an einem wibe liebes vil.
sol mir ir staete komen ze guote,
daz gilte ich ir mit semelichem muote,
und nide nieman dur sin heil,
wan ich ze wunsche danne hin
der werlde minen teil,

In der ersten Strophe sinniert der Dichter Uber den see-
1ischen:Zustand eines Menschen, dem Liebesgliick widerfah~
ren ist. Er ahnt, dass ein solches Erlebnis vrodoude be-~
deutet, weiss es aber nicht. Daraus ergibt sich die zwei~
te Fragestellung, ob dieses Gliick durch ausserordentliche
staete erreicht worden sei. Die Strophe schliesst mit dem
Wunsch, Gott mége ihm selbst das Wissen um ein solches

Gliick zur Erfahrung werden lassen.

Die zweite Strophe beginnt mit einer Gewissheit:
ein zaghafter Mann kann bei einer verstindigen Frau nichts .
ausrichten. Diese Gewissheit wurde aus eigener Erfahrung

gewonnen, denn in der Gegenwart der Dame konnte der Dichter
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seine Gedanken nichit aussprechen. Die zweite Gewissheit
ist die: mnoch nie hatte ein Mann von dieser Dame Liebes-

glick erfahren.

Die dritte Strophe gibt die Erklarung fiir das Ver-
stummen in der vorigen, uber das er sich selbst wunderte.
Durch die unmittelbare Ndhe der Frau ging in ihm eine Ver-
adnderung vor sich: sie, vén der er nur Kummer empfing,
wurde ihm liep wie das eigene Leben. Seine Hoffnung, sie
wiirde das Leid in vrdude verkehren, war vergeblich. Da-
raus erfolgt eine zweite Veranderung, der Entschluss zu

einer anderen Lebensweise.

Die vierte Strophe stellt die neue Lebensweise dar.
Sie wurde aus dem ,Umdenken und Anderszeurteilen"37)gewon—
nen)unabhéngig von der Liebeserfiillung, die ja niemals

Wirklichkeit werden kann. Auf dem Wege ernsthafter Refle-~

xion ist deor Werbende zu einer hodoheren Stufe der Existenz

gelangt; sie macht das Grundprinzip von Reinmars Minne-
ethos aus. Der ritterlich-hofische hohe muot ist erreich-

bar, wenn der Werbende mit sich selbst in Einklang kommt.
Das geschieht nicht auf dem Wege negativer Resignation oder
weinerlicher Klage?s)sondern durch anhaltende staete, ver-
bunden mit der gedanklichen Auseinandersetzung mit sich
selbst, erréight der Dichter den seelischen Zustand, der
ihn sein Leben, wie es ist, als gut empfinden lasst.

Der Werbende steht als ein furchtloser, gereifterer Mann

vor uns, der das hilflose Verstummen Uberwunden hat. Diese

Verwandlung macht die mittlere vierte Strophe zum Hohepunkt
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des ganzen Liedes. Erst von hier aus erschliessen sich

die folgenden drei Strophen dem Verstandnis.

Die fiinfte Strcphe hebt mit einer Klage an, denn
die oben errungene Erkenntnis befreit sein herze angesichts
des notwendigen Verzichts auf vroude nicht von swaere.

Aber die anhaltende Sehnsucht fiithrt nicht zur Verzweiflung,
und die Klage wirkt auf dem Hintergrund des Vorhergehenden

39)

keineswegs ,monoton" Die Geliebte wont in seinem sinne,

deshalb kann er sie nun auch Ane mize minnen. Ihre giiete

und seine staete gehdren wesensverwandt zueinander.

In der sechsten Strophe beteuert der Dichter, er
bereue es nicht, den sin an ein so schénes wip verloren
zu haben. Ein zweifacher Gewinn wurde durch diese Minne

erreicht: erstens gelangte er durch sie zu dem Zustand des

hohen muots und erwarb deshalb den minneclichen gruoz
der Frau. Ihre Vollkommenheit ist nun zum Grund der vidude
geworden. Gesellt sich dazu noch ihre staete dem Werben-

den gegeniiber, so gird'er ihr mit derselben Gesinnung danken.
Es bedeutet fiir ihn, dass er in vollkommnenem Masse am Gliack
der Welt teilhat und das heil eines'anderen nicht zu benei-
den braucht. Mit den zwei Schlussversen nimmt Reinmar Be-
zug zu der ‘ersten Strophe; sie geben die Antwort auf das

anfangliche Fragen und waenen.

Die Untersuchung der rein gedanklichen Vorwartsbe-

wegung in diesem Lied mag gentigen, um Reinmars ideale Minne-
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haltung anzudeuten. Der Dichter gelangt durch Verzicht

und dsthetische Selbsterziehung zur vroude. Sein Wesen

ist ,Reflexicn, die sich in sich selbst versenkt und den

leisen Regungen des Herzens nachspﬁrt."ao)Er hat demgeméss

auch ,die Kunst der hidofischen gedémpften, verhiillenden,

nur andeutenden Formulierung zur hdchsten Vollendung ge-

bracht",ul)
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ZUSAMMENFASSUNG

1. Das erste Kapitel zeigt die sozial untergeord-
nete Stellung der Frau in der partriarchalisch orientier-
ten Geéellschaft;die das friihe Minnesangsystem‘anvisiert.

In dieser Situation wird der Frau die Rolle des in der
Minne Scheiternden aufgezwungen. Sie h&alt trotz der Un;
treue des Mannes am gescheiterten IYdeal fest. Der HMann
wird in die Freiheit getrieben und die Frau in das Leid

der Einsamkeit. Demnach Aussert sich die Situation derx
Frau liedhaft in der Klage um die Abwesenheit des Geliebten.
Der Mann wird durch seine selbstbewusste Haltung charakteri-
siert. Die Frau ist in ihrer Rolle dem Geliebten zu Treue
verpflichtet, aber sie ist eifersiichtig; das bedeutet
auch, dass die Untreue des Mannes nicht unbedingt eine
Realitédt zu sein braucht, sondern vielfach nur in der Vor-
stellung der Frau existiert. In den Frauenstrobhen kommt
die Sehnsucht nach persdénlichem Gliick zum Ausdruck. Der
Minnesang bedient sich zu ihrer Darstellung verschiedener
naturalistischer Motive, wie zum Beispiel des Naturein-

gangs und des Wechsels.

2. Dag zweite Kapitel befasst sich mit der Rolle
der merkaere und deren Auswirkung auf die Liebesbeziehung
der Partner. Auch hier wird der Gegensatz der Geschlech-

ter hervorgehoben; denn wieder wird hauptsdchlich die




Stellenbosch University http://scholar.sun.ac.za

- 99 -

Frau von den Zwangsmassnahmen der Gesellschaft betroffen
und sie muss mit dem Verzicht auf vrdude allein fertig
werden. Ihr guter Ruf geradt in Gefahr, falls die Ge-
sellschaft von ihrer Liebe erfiahrt. IJhre letzte Hilf-
losigkeit findet wiederum Ausdruck in der Frauenklage.
Die beiden Motivationen ,Untreue des Mannes" und ,Zwang
der Gesellschaft" greifen ineinander iiber. Es handelt
sich auch im frithen Minnesangsystem um eine Liebe ausser-
halb der lLegitimitdt, die den Wert des Mannes erhdht -

sie verleiht hohen muot -, dagegen aber den der Frau

(Geféhrdung ihres guten Rufes) vermindert. Die Liebe’
muss sich demnach heimlich vollziehen; das fihrt zu den

Liedern der tougen minne und zur Form des Tagelieds.

Die Trager der ritterlichen Moral (merkaere) liefern die
Motivation fir das Scheitern der Minne. Die Lyrik konf
frontiert die Gesellschaft mit dexr Antinomie von persdn-
lichem Gliicksverlangen und allgemeinen Widerstinden in der
immer wieder variierten Form der Frauenklage. Solche
Klage steigert sich bei diesexr Motivation vomn der Anklage‘
bis zur Verfluchung der Gesellschaft (bzw. des den Lieben-
den feindlich gesinnten Teils der Gesellschaft), die immer
wieder darauf bedacht ist, die Verwirklichung der Liebé

im bi ligen zu vereiteln.

3. In der dritten Motivation behaupten sich die
Liebenden gegen den Zwang dexr Gesellschaft, denn ein zu

strenger Moralkodex fordert zum Widerstand heraus. Diese
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neue Haltung verleiht dieser Lyrik eihe weitere Moglich-
keit, wvon der Macht der Liebe und dem sich daraus erge-
benden Konflikt zwischen den Anforderungen der Gesellschaft
und dem Verlangen nach Gliick zu erzihlen. Doch bleibt auch
in diesem Falle der Dichter von der Gesellschaft abhéngig;_
folglich ist die Selbstbehauptung der Liebenden nur schein-
bar absolut, denn der PRichter muss sehr darauf achten,

was er seinen Horern zumuten kann.

Auf ganz unterszschiedliche Weise stellt sich die
Selbstbehauptung der vrdude im Widerstand gegen die Gesell-

schaft dar. So umgehen die Partner in der tougen minmne

die offene Auseinandersetzung; solche Minne bietet die ein-
zige Moglichkeit, die Liebe im bi ligen zu verwirklichen;
sie leistet nur passiven Widerstand, denn die Partner neh-
men Ricksicht auf die anderen. Zudem wird durch tougen
minne die Liebe auch stark einéeschrénkt und kamnn sich nicht
wverabsolutieren. Ausserdem driickt sich der Widerstand in
einer aggressiven Grundhaltung der Frau aus, die durch die
Liebesbegegnung ein neues Selbstbewusstsein gewomnnen hat..
Sie bekennt sich unbedingt zu dem Geliebten. Das mittel-~
alterliche Lebensideal hat eine fiir sie befriedigende Ant-
wort auf das Gliicksverlangen des Menschen verweigert. Dés—
halb ergreift sie die Initiative auf der Suche nach einem
Ausweg aus der Leidsituation. Indem die Frau in der Liebes-
beziehung zum entscheidenden Partner wird und sich dem Wil-
len der Gesellschaft widersetzt, bedroht sie aber die so-

ziale Ordnung.
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b, In der vierten Motivation setzt sich die Liebe
dann absolut, was die vbrher aufgetreteonen Konflikte na-
hezu vollig verdrangt. Dementsprechend verschwindet
der Gegensatz zwischen den Geschlechtern beinahe 8212Z,
der in den vorigén Motivationen noch eine bedeutende Rolle
spielt. Ferner wird die Minne jetzt idealisiert. Obwohl
die Gemeinsamkeit hﬁufig auf das emotionsgeladene Stich-
wort bi ligen oder dessen Abwandlungen verkirzt wird, be-
deutet diese Minne dariber hinaus eine Gemeinschaft, die
beide Partner subjektiv adelt. Allerdings entgeht die Minne
auch hier nur scheinbar der bekannten Problematik von Lie-
beserfﬁllung und Gesellschaft, denn die Liebenden bleiben
auch im Rahmen einer /Utopie der ungestdrten vrdude'"von der

Gesgsellschaft abhingig.

5. Die auffallendste Veranderung im Vergleich zu
den ersten beiden Motivationen bildet in der funften die
Verlagerung des Verzichts auf vrdude von der Frau auf den
Mann, wenngleich dér Verzicht der Frau dafiir die Voraus-
setzung liefert. Der ethische Wert der Frau wird bis zur
Untadeligkeit gesteigert. Hierin macht sich provenzali-
scher Einfluss bemerkbar. Wichtig ist die Stellungnahme
zum Verzicht auf vrdude in dieser Motivation. Der Mann
unterstellt sich bedingungslos dem Willen der Frau. Die
Minne wird bewusst als veredelnde Kraft akzeptiert. Dem-
entsprechend verwandelt und ,bessert" der Minnedienst den

Mann. .Die Werbung wvellzieht sich nun als unaufhorlicher
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Dienst und erféillt sich darin. Die Frau handelt den For-
derungen der Gesellschaft entsprechend, wenn sie auf die
SexualitAt in der Minne wverzichtet. Ihre Tugendhaftig-
keit wird iber alle Massen gepriesen. Ihr Verzicht ist
die Voraussetzung fir diese Motivation. Der Werbende be-
findet sich nun in einem typischen Dilemma. Dieses wird

u.a. als Zwiespalt zwischen herze und lip aufgezeigt, wie

von Hausen ihn gestaltet, bis er sich schliesslich in den

Dienst Gottes stellt.

6. In der sechsten Motivation gehen die konkreten
Ursachen fiir das Leid der Minne weitgehend verloren und‘
damit auch die elegische Klage;: denn es gibt kein Erin-
nern an eine gliicklichere Vergangenheit mehr. Das Leid
wird zum Grund seiner selbst und findet Ausdruck in der
Situation des Monologs. Wahrend aber im frithen Minnesang
reduzierte Motivationen mneben naturalistischen auftauchen,
beschriénkt sich der hohe Minnesang auf Grund seiner nun
etablierten Traditionsgebundenheit auf die sechste Moti-
vation, Demnach wire der hohe Minnesang in seiner Ge-
samtheit unter diese Motivation einzuordnen. Das ist zu~
gleich das konkrete Gesamtergebnis und die neue These, zu

der diese Untersuchung im Anschluss an Grimminger gefiihrt

hat.
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ANMERKUNGEN

KAPITEL

6)

7)

9)
10)
11)
12)
13)
14)

15)

16)
17)

FRINGS, Minnesang, S. 12.
GRIMMINGER, Poetik, S. 59f.
Ebenda, S. 59.

BRINKMANN, Minnesang, S. 106.

FHRISMANN, Geschichte der deutschen Literatur,; Teil 2,
Schlussband, S. 221.

Vegl. KUSSLER, Das Abschiedsmotiv in der deutschen Lyrik
des 20. Jahrbhunderts, iber Naturschilderungen in der
modernen Lyrik.

BRINKMANN, Minnesang, S. 134 u.l46;

DE. BOOR, Geschichte der deutschen Literatur, Bd. 2, S$.30ff.
BRINKMANN, Minnesang, S. 155.

Ebenda, S. 155.

KRAUS, MFU, S. 83.

KRAUS, MFU, S. 11.

GRIMMINGER, Poetik, S. 61 Anm. 48c.

KOLB, Begriff der Minne, S. 11.

Vgl. Parzival 96,25-97,4: Ahnlich droht Gahmuret seiner
zweiten Frau an, er wiirde sich aus dem Staub machen,
falls sie ihn vollstandig in Beschlag zu legen gedidchte.
Wie man die Flucht bewerkstelligen miisse, sei ihm be-
kannt. Er habe das schon einmal durchexerziert und wisse

in diesem Punkte Bescheid.

Vgl. ,Under der linden an der heide, da unser zweier
bette was", Lachmann, 39,11.

BRINKMANN, Minnesang, S. 1A45.

DE BOOR, Geschichte der deutschen Literatur, Bd.2,S. 243:
Das Bild des Falken versinnbildlicht den freien Aufschwung;
es ist als solches in seiner Zeit bekannt und beliebt und-
taucht schon in Kriemhilds ahnungsvollem Traum im Nibelun-
lied auf, '



18)

19)

20)

21)
22)

23)

24)

II.
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GRIMMINGER, Poetik, S.61, Anm. 49. Nit kann auch die
Nebenbuhlerin charakterisieren und abwerten.

DRONKE, The Medieval Lyxric, S. 114, vergleicht das Lied
mit Kiarenbergers Falkenlied, wobei das unter Dietmar
tiberlieferte nicht gut abschneidet; es sei "so much less
subtle in that the lady, watching the falcon in free
flight, makes an outright comparison.”

HATTO, Das Falkenlied des Kirenbergers, S. 20ff.,, sieht
den Falken als Botenvogel. Bei BRINKMANN, Entstehungs-
geschichte, S. 108f., erscheint das Falkenlied zunichst
als Frauenklage um den Verlust eines Falken ohne jeden
erotischen Nebensinn, als sentimentale Erz&éhlung vom
entflogenen Haustier im Minnesang. Grimminger sowie
Wapnewski widersprechen diesen Theorien.

GRIMMINGER, PYoetik, S. 91.
Ebenda, S. 101.

Ebenda, S. 110. ,Das ,Falkenlied' gehort also zu jenen
drei frihhofischen Elegien, die bewusst darauf verzich-
ten, eine konkrete Ursache fur die gescheiterte Liebe

anzugeben." Die anderen Elegien sind 34,3, 34,11 und
8,25. ‘ |

WAPNEWSKI, Des Kiirenbergers Falkenlied, S. 12. .
Vgl. WELZ, Gliick und Gesellschaft, S. 32 Anm. 124,

KAPITEL

1)

3)
L)

5)

6)

7)

9)

GRIMMINGER, Poetik, S. 61.

REALLEXIKON, S, 339.

MOHR, Minnesang als Gesellschaftskunst, S. 200f,
GRIMMINGER, Poetik, S. 45 nennt den Minnesang,eine lite-
rarische Sublimierung freier Sexualitat mit anerkannten
Werten! in der sich gerade ein neues Bewusstsein von der
Gesellschaft verwirklicht.

WELZ, Glick und Gesellschaft, S. 12.

BARTH, Liebe und Ehe, S. 157.

DRONKE, The Medieval Lyric, S. 117.

Vgl. auch Meinloh (12,1).

MOHR, Minnesang als Gesellschaftskunst,.s. 215,
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10) GRIMMINGER, Poetik, S. 62.

11) BRINKMANN, Minnesang, S. 146.

12) MOHR, Minnesang als Gesellschaftskunst, S. 215.
13) BRINKMANN, Minnesang, S. 157.

14) DRONKE, The Medieval Lyric, S. 178.

15) Vegl., WELZ, Gliick und Gesellschaft, S. 15.

16) Vgl. GRIMMINGER, Poetik, S. 62.

17) Vgl. KOLZ, GRM 18, S. 304.

18) KORN, Studien iiber Freude und Triren, S. 1.

19) Ebenda, S. 25.

III. KAPITEL

1) GRIMMINGER, Poetik, S. 62.
2) Ebenda, S. 63.

3) BERTAU, Deutsche Literatur im europadischen Mittelalter,
S. 202; vgl. auch MOHR, Minnesang als Gesellschaftskunst,
S. 210.

h) BERTAU, Deutsche Literatur im europiischen Mittelalter,
S. 546,

5) WELZ, Gliick und Gesellschaft, S. 11:,Das geruhsame Leben
des 51ch verliegenden, d.h. dem Missiggang frénenden
Helden in Hartmamns Erec wird als eine verkehrte Welt
beschrieben."

6) BDRTAU Deutsche Literatur im europiischen Mittelalter,
S. 537. :

7) GRIMMINGER, Poetik, S. 63.

8) BRINKMANN, Minnesang, S. 135.

9) MOHR, Minnesang als Gesellschaftskunst, S. 210.
10) KRAUS, MFU, S. 40O.

11) Vgl. LEXERS Mittelhochdeutsches Tasgschenworterbuch, S. 231,
Bedeutung von triuten.



12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)

22)

23)
2h)

25)
26)

IV.
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MAURER, Leid, S. 231.

GRIMMINGER, Poetik, S. 63.

MAURER, Leid, S. 98.

KRAUS, MruU, S. 78.

GRIMMINGER, Poetik, S. 62.

Vgl. ebenda, S. 62.

BRINKMANN, Minnesang, S. 135.

Vgl. GRIMMINGER, Poetik, S. 62.

BRINKMANN, Minnesang, S. 111.

KRAUS, MFU, S. 44,

MURE, Aristotle, S. 150: "Pleasure is a whole, and &t no
time can one find a pleasure whose form will be made more
complete if the pleasure lasts lounger..."

KORN, Studien tiber Freude und Trféiren, S. 42,

FRINGS, Gestaltung und Umgestaltung, S. 21, betont die
Nichternheit der nach aussen gerichteten Frau und ver-
weist darauf, dass auch die Mannesstrophe den vorbild-
lich empfindenden Mann der Gesellschaft sprechen lasse.
Hier habe sich der Wandel zur Gesellschaftslyrik voll-
zogen.

GRIMMINGER, Poetik, S. 63 Anm. 52.

BRINKMANN, Minnesang, S. 135.

KAPITEL

GRIMMINGER, Poetik, S. 63.
a) Ebenda, S. 63.
b) Ebenda, S.64

Vgl. GRIMMINGER, Poetik, S. 63.- Das erkléart auch, warum
die Meinungen dartiber auseinandergehen, ob die zweite
Strophe dem Mann oder dexr Frau in den Mund zu legen sind.
Dazu gibt das Wort geselle den Anstoss. Vgl. KRAUS, MFU,
S. 111, :
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3) Vgl. WELZ, Gliick und Gesellschaft, S. 32.
4) GRIMMINGER, Poetik, S. 76.
a) Ebenda, S. 64,

5) Vgl. BRINKMANN, Entstehungsgeschichte, S. 123. -
wDPas Gedicht beginnt mit stolzer Befriedigung dariber,
dass es dem Dichter vergénnt war, seine Geliebte zu
umarmen, "

6) Vgl. GRIMMINGER, Poetik, S. 6k&.

7) Vgl. PETER, Die Utopie des Glucks, S. 319.
8) Vgl. WELZ, Glick und Gesellschafit, S. 13.
9) Ebenda, S. 13.

10) Da das Ich im Minnesang 9ffentliches Leitbild einer Ge-
sellschaft ist, wie GRIMMINGER, Poetik, S. 42 betont,
und deshalb nur als Rolle existiert, wiirde sich die Ob-
jektivierung aus Riicksicht auf die Offentlichkeit aller-
dings ertbrigen.

11) Vgl. KORN, Freude und triren, S. 41,
a) Vgl. GRIMMINGER, Poetik, S. 68.
b) Vgl. S. 37 und 72 dieser Arbeit.
12) Vgl. WELZ, Dexr Weimarer Werther, Bonn 1973, S. 59.

13) MOHR h#lt es, fr einen erlaubten Frevel, jedenfalls von
ferne auf die Ahnlichkeit der Funktionen des Schlagers
und einer gewissen Sorte von Mimnnesang hinzuweisen."
Minnesang als Gesellschaftskunst, S. 221.

14) KOLB bespricht das Motiv des schouwen im Hinblick auf
das Entstehen der Minne unter der Uberschrift: Die Mystik
des Auges und des Herzens folgendermassen: ,Erhellung des
Herzens durch das Schauen des Geliebten oder durch den
Blick, den das Auge des Geliebten au.sstrahlt - schon diese
Bruchstiicke einer Mystik des Auges und Herzens lassen in
der Einheitlichkeit und in der Verbindlichkeit, mit der
sich die hofischen Lyriker daran halten, eine philoso-
phisch~psychologische Gesamtansicht vom Entstehen der
Minne und auf dem Grund des Minnebegriffs ahnen." Begriff
der Minne, S. 18f. Nach GRIMMINGER, Poetik, S. 65, ist
das schouwen-~Motiv wvor allem: 1. die Instinktreaktion beim
Anblick von Schonheit; 2. eine gesellschaftliche Form des
Flirts; 3. der Wille zum schouwven oder zum Schauspiel;
und es kann zur &Asthetischen Verinnerlichung fiithren, so
etwa im visuellen Stil Morungens.
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-15) Weitere Beispiele bringen 18,1-8 und 37,18-29.

16) KOLB nennt es ,Begegnung und Entflammung der Minne durch
' das Auge, Unentrinnbarkeit aus ihrem bindenden Zwang'.
Begriff der Minne, S. 18.

17) Ebenda, S. 1ilk. Nach Kolb mussten die Mimmes#nger dem
Entstehen der Minne seinen irrationalen Charakter lassen.

V. EKAPITEL

1) Vgl. DE BCOR, Geschichte der deutschen Literatur, Bd. 2,
S. 248, der mneben solchen Neuerungen auch auf Merkmale
aus der alten Schule verweist.

2) KRAUS lehnt die Ubersetzung, dass er an andere Frauen
nicht mehr denkt, ab, weil er eben gar nicht mehr denkt.
MFU, S. 36.

3) DE BOOR meint dazu, das Alte, dargestellt in 12,14-26,
entspreche mehr dem Wesen dieses Dichters, wahrend
nihm die neue, dienend-werbende Minnehaltung eine ge-
lernte, nicht eine erlebte Haltung" sei. ’
Geschichte der deutschen Literatur, Bd. 2, S. 249,

L4) vgi. ebenda g, 253,

5) MAURER forxrmt die beiden lieder zusammen mit 59,23 =zu
einem Zyklus, den er unter das Stichwort ,rechte und
falsche Minmne" stellt. Leid, S. 106ff.

6) Vgl. PETERS, Euphorion 67, 1973, S. 258. 6a)DE BOOR,
Geschichte der deutschen Literatur, Bd. 2, S. 261.

7) BRINKMANN setzt bei Hausen den Beginn des eigentlichen
Gedankenstils als eine neue Form der 1l.yrischen Rede an.
Minnesang, S. 157. '

- 8) KRAUS, MFU, S. 115.
9) DE BOOR, Geschichte der deutschen Literatur, Bd. 2, S. 275.
10) GRIMMINGER, Poetik, S. 76.
11) Das Motiv von unerfitllbarer aber treuer Liebe wird nach
BERTAU in diesem zum Typus des Rollengedichts gehoren-
den Lied auf die Situation des stédndigen Unterwegs hin
bezogen. Deutsche Literatur im europdischen Mittelalter,

5. 579.

12) DE BOOR, Geschichte der deutschen Literatur, Bd. 2, S. 257.



13)

1h4)

V1.
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FﬁLLEBORN, Kreuzzug und Minne in den Liederm Albrechts
von Johansdorf, S. 369. Vgl. BRINKMANN, Minnesang,
S. 131.

Hausen formuliert diese Problematik in der ,parodisti-
schen Nachtragsstrophe", das Thema wurde von dem Trou-
badour Conon de Béthume iitbernommen. BERTAU, Deutsche
Literatur im europiischen Mittelalter, S. 675.

RAKEL, Drei Lieder zum dritten Kreuzzug, S. 527f.

KAPITEL

13)
1h)

'15)

Vgl. GRIMMINGER, Poetik, S. 67.

GRIMMINGER benennt mit diesem Begriff ausschliesslich
Inhalte, keine metrische Form. ,Er bezieht sich auf die
Psychologie des Kontrasts zwischen gegenwirtigem Ver-
zicht und vergangenem, unerreichbar gewordenen Ideal."
Poetik, S. 73.

Zwei weitere Beispiele dazu sind 8,33 (Falkenlied) und
8,25. Vgl. GRIMMINGER, Poetik, S. 61 Anm. 48c.

Auch 37,18 bildet eine Verdnderung zu der 1. Motivation,
denn die Untreue ist dort nur eine drohende Moéglichkeit.

Vgl. GRIMMINGER, Poetik, S. 67.

Vgl. S. 58 dieser Arbeit.

WELZ, Selbstsymbolik des alten Goethe,Meisenheim a.G.
' ' 1972, S. 19.

MAURER, Tradition und Erlebnis, S. 9. o

Unter den ,unechten" Liedern sind noch zwei weitere
Frauenlieder zu finden: 212,3 und 217,1k4.

KRAUS, MFU, S. hL70.

" BRINKMANN, Minnesang, S. 139.

Vgl. SIEFKEN, Der saelden strize. Euphorion 61, 1967,
S. 10.

Vgl. KRAUS, MFU, S. 471.

DE BOOR, Geschichte dexr deutschen Literatur, Bd. 2,
S. 273.

Vgl. BRINKMANN, Minnesang, S. 139.
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16) BRACKERT, Interpretationen mittelhochdeutscher Lyrik,
S. 172. '

17) BLATTMANN, Die Lieder Hartmanns von Aue, S. 201.

18) DE BOOR, Geschichte der deutschen Literatur, Bd. 2,
S, 182.

19) BRACKERT, Interpretationen mittelhochdeutscher Lyrik,
S. 182. Dort heisst es u.a.: ,Das tiefe Leid iiber den
Ted des Herrn... bleibt im Lied gerade ausgespart; nur
das varnde leit wird thematisch."

20) GRIMMINGER, Poetik, S. 46. '
21) FULLEBORN, Die Motive Kreuzzug und Minne und das Gestal-
tungsprinzip in den Liedern Albrechts ven Johansdorf,
S. 357.
22) DE BOOR, Geschichte der deutséhen Literatur, Bda. 2, S. 277.

23) Vgl. KUSSLER, Das Abschiedsmotiv in der deutschen Lyrik
des 20. Jahrhunderts, S. 32.

24) KRAUS, MFU, S. 229.
25) BRINKMANN, Minnesang, S. 1hk.

26) BERGMANN, Albrecht von Johansdorf und seine Stellung im
deutschen Minnesang, DU 19, 19467, H. 2, S. 36.

27) EKOLB, Der Begriff der Minme; S. 11.

28) RAKEL, Drei Lieder zum dritten Kreuzzug, DtVis. 47,
1973, S. 529.

29) BERGMANN, Albrecht von Johansdorf und seine Stellung im
deutschen Minneseng, DU 19, 1967, H. 2, S. 35.

30) RAKEL, DtVjs. 47, 1973, S. 529.

31) SCHRODER, GRM 18, 1968, S. 338.

32) Ebenda.

33) SCHRODER, GRM 18, 1968, S. 343.

34) BRINKMANN, Minnesang, S. 128.

35) MOHR, Minnesang als Gesellschaftskunst, S. 218.

36) VON ERTZDORFF, Interpretationen mittelhochdeutscher
Lyrik, S. 141,

37) Ebenda, S. 152.

38) SCHRODER, GRM 18, 1968, S. 338. Hier wird dem ,lachen-
den Morungen" der ,weinende Reinmar'gegeniibergestellt.



39)

40)
41)
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SCHRODER meint, die .Monotonie" von Reinmars Klagen
wirkten oft , ermiidend", GRM 18, 1968, S. 337.

DE BOOR, Geschichte der deutschen Literatur, Bd. 2, S.

VON ERTZDORF, Interpretationen mittelhechdeutscher
Lyrik, S. 152.

286 L]
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